FALTA DE ACESSIBILIDADE PARA PESSOAS COM DEFI-
CIENCIA NO CINEMA BRASILEIRO:
o caso de ‘Ainda Estou Aqui’

Amanda Ganzarolli
Jornalista, Doutoranda em Comunicacdo Social — Universidade Metodista de Sao Paulo

E-mail: aamandaganzarolli@gmail.com

RESUMO

Este artigo tem como obijetivo investigar de que maneira a falta de acessibilidade
no audiovisual brasileiro contribui para a ampliacéo do capacitismo. O objeto de
estudo é a acessibilidade disponivel para pessoas surdas assistirem nos cinemas
do pais o filme Ainda Estou Aqui. Para essa andlise, o estudo fundamenta-se em
teorias sobre acessibilidade e inclusédo digital discutidas por Anna Carolina Cud-
zynowski (2023), Emilio Figueira (2021; 2024) e Romeu Sassaki (2005), além
das reflexdes sobre capacitismo desenvolvidas por Billy Saga e Carolina Ignarra
(2023) e Victor Di Marco (2020). A metodologia adotada segue as diretrizes pro-
postas por Didgenes Lycarido e Rafael Sampaio (2021). Os resultados indicam
que o audiovisual brasileiro ainda adota uma abordagem assistencialista no cum-
primento das diretrizes legais de acessibilidade, o que limita a participacdo plena
das pessoas com deficiéncia no consumo de producdes culturais.
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ABSTRACT

This article aims to investigate how the lack of accessibility in Brazilian audiovisual
content contributes to the expansion of ableism. The object of study is the acces-
sibility available for deaf people to watch the film Ainda Estou Aqui in cinemas
across the country. For this analysis, the study is grounded in theories on accessi-
bility and digital inclusion discussed by Anna Carolina Cudzynowski (2023), Emi-
lio Figueira (2021; 2024), and Romeu Sassaki (2005), as well as reflections on
ableism developed by Billy Saga and Carolina Ignarra (2023) and Victor Di Marco
(2020). The methodology follows the guidelines proposed by Didégenes Lycariéo
and Rafael Sampaio (2021). The results indicate that Brazilian audiovisual content
still adopts an assistentialist approach in complying with legal accessibility gui-
delines, which limits the full participation of people with disabilities in consuming
cultural productions.
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1 INTRODUGAO

O cinema brasileiro recebeu maior destaque, tanto no cendrio nacional
quanto internacional, devido & repercussdo das indicacbes e premiacdes do filme
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Ainda Estou Aqui, dirigido por Walter Salles. A produgéo, a primeira brasileira a
ganhar o Oscar de Melhor Filme Internacional, retrata a histéria de Eunice Paiva,
interpretada pela atriz Fernanda Torres, e Rubens Paiva, interpretado pelo ator
Selton Mello, durante a ditadura militar na década de 1970. O filme é baseado
no livro Ainda Estou Aqui, escrito por Marcelo Rubens Paiva, uma pessoa com
deficiéncia, filho de Eunice e Rubens. Marcelo tornou-se tetraplégico aos 20 anos
de idade apdés um acidente em uma cachoeira, quando, ao mergulhar, bateu a
cabeca (ISTOE, 2024). A obra alcancou grande sucesso de pUblico e tornou-se o
filme brasileiro mais assistido do século, arrecadando “US$ 5,8 milhées no Brasil
e US$ 35,1 milhées em todo o mundo” (VILELA, 2025).

Diante desse marco histérico para o audiovisual brasileiro, este artigo tem
como obijetivo investigar de que maneira as empresas cinematogrdéficas ainda
n&o cumprem com a Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa com Deficiéncia, a Lei
n® 13.146/2015, e com o principio da dignidade da pessoa humana, previsto na
Constituigdo Federal de 1988. A andlise busca compreender como a auséncia de
recursos de acessibilidade, como legendas, legendas descritivas e traducéo para
a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), impede que pessoas surdas ou ensurdeci-
das' possam assistir a producdes no idioma portugués (BRASIL, 1988; BRASIL,
2015). Para isso, este estudo fundamenta-se nos conceitos de acessibilidade e
inclusdo de pessoas com deficiéncia, abordados por autores como Anna Carolina
Cudzynowski (2023), Emilio Figueira (2024) e Romeu Sassaki (2005). Além disso,
discute o preconceito contra as pessoas com deficiéncia, com base nos trabalhos
de Billy Saga, Carolina Ignarra (2023) e Victor Di Marco (2020). A metodologia
adotada para este artigo baseia-se em pesquisa bibliogréfica sobre os temas re-
lacionados a este estudo, como capacitismo e acessibilidade no audiovisual, além
de andlise de conteddo categorial proposta por LycariGo e Sampaio (2021) nas
publicagdes no Instagram dos seguintes perfis: Ivan Baron, Isabella Bauer, Malu
Paris e Legenda Nacional.

Este artigo estd estruturado em trés partes. A primeira apresenta as diretri-
zes nacionais sobre producdes audiovisuais e a legislagdo brasileira referente a
acessibilidade. A segunda discute a repercussdo do filme Ainda Estou Aqui, sua
importéincia no cendrio nacional e como a auséncia de legendas impediu que
pessoas surdas o assistissem. Por fim, a terceira secdo traz as consideracdes finais
e sugere caminhos para garantir maior inclusédo no cinema e nas plataformas de
streaming.

ACESSIBILIDADE AUDIOVISUAL NA LEGISLACAO BRASILEIRA

Para compreender o cendrio de excluséo abordado neste artigo, relativo
ds producdes cinematogrdéficas exibidas nos cinemas sem acessibilidade, é fun-
damental revisitar as diretrizes presentes na legislagdo brasileira sobre acessibi-
lidade audiovisual, tomando como referéncia a Lei Brasileira de Incluséo (LBI)
e a Portaria n® 310, de 27 de julho de 2006, do Ministério das Comunicagdes.
Para este estudo, considera-se o capitulo IX, que trata do direito da pessoa com
deficiéncia (PcD) & “cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas” (BRASIL, 2015). As diretrizes contidas

1 Pessoas ensurdecidas sdo aquelas que perderam a audic¢@o ou ficaram surdas em algum momento
da vida devido a um acidente, doenga ou sindrome.
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neste capitulo referem-se & obrigacéo do poder piblico em produzir, incentivar e
fiscalizar as ferramentas de acessibilidade, garantindo a participagéo da PcD em
eventos culturais e artisticos em diversos meios, como os de comunicagdo, por
exemplo.

Especificamente, o artigo 67 da Lei Brasileira de Inclusdo determina que
“os servicos de radiodifuséo de sons e imagens devem permitir o uso dos seguin-
tes recursos, entre outros: | - subtitulacdo por meio de legenda oculta; Il - janela
com intérprete de Libras; lll - audiodescriggo” (BRASIL, 2015). Outra diretriz rele-
vante para este estudo estd no artigo 44, que dispde:

Nos teatros, cinemas, auditérios, estddios, gindsios de esporte, locais de
espetdculosede conferéncias e similares, serdo reservadosespagoslivrese
assentos paraapessoacomdeficiéncia, deacordocomacapacidadedelo-

tacdodaedificagdo, observado odispostoemregulamento (BRASIL, 2015).

Portanto, apesar de ser uma legislacéo relativamente recente, de 2015, o
Brasil j& estabelece normas de acessibilidade para assegurar que pessoas com
deficiéncia possam exercer seus direitos ao lazer e & cultura de maneira plena. Da
mesma forma, a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) também possui a res-
ponsabilidade de regulamentar a acessibilidade nas producdes cinematograficas.
A instrucdo normativa n® 165, de 2022, trata das regras gerais sobre acessibili-
dade visual e auditiva na distribuicdo e exibicéo cinematogréfica. Esta normativa
estabelece que as salas de cinema devem disponibilizar, em todas as sessdes,
recursos de acessibilidade para pessoas com deficiéncia, incluindo legendagem,
legendagem descritiva, audiodescric@o e a disponibilizacéo de intérprete de Lin-
gua Brasileira de Sinais (LIBRAS).

Narracdo adicional rofeirizada, em lingua portuguesa, integra-
da ao som original da obra audiovisual & sua versdo dublada, con-
tendo descricdes das agdes, linguagem corporal, estados emocio-
nais, ambientacdo, figurinos, caracterizacdo de personagens, bem

como a identificacdo e/ou localizacgo dos sons (BRASIL, 2022).

Além disso, séo discutidas as barreiras de acessibilidade, conforme descri-
tas por Romeu Sassaki (2005), que incluem: acessibilidade arquiteténica, comu-
nicacional, metodolégica, instrumental, programética e atitudinal. A normativa
também descreve a legendagem como:

Converséo do texto oral para o texto escrito de uma lingua para ou-
tra, dentro de uma mesma lingua ou de uma lingua de sinais para
uma lingua escrita, levando-se em conta, na composicGo das le-
gendas, a redugdo textual decorrente das restricdes de tempo, es-
paco na tela, nimero de caracteres, conveniéncia de supressdo ou
acréscimo de informacdes, segmentacdo, alinhamento, fonte e lo-

cal de cada legenda na tela e velocidade de leitura (BRASIL, 2022).

E a legendagem descritiva, também abordada pela normativa, é definida
como:
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Legendagem descritiva: nomenclatura proposta para se referir ao que
tradicionalmente é conhecido como Legenda para surdos e ensurdeci-
dos, que consiste na converséo do texto oral para o texto escrito de uma
lingua para outra, dentro de uma mesma lingua ou de uma lingua de
sinais para uma lingua escrita, levando-se em conta, na composigéo
das legendas, a reducdo textual decorrente das restricdes de tempo,
espago na tela, nimero de caracteres, conveniéncia de supresséo ou
acréscimo de informacdes, segmentagdo, alinhamento, fonte e local de
cada legenda na tela e velocidade de leitura. Devem ser explicitadas
informagdes de efeitos sonoros, musica, sons do ambiente, siléncios
significativos e aspectos paralinguisticos do discurso perceptiveis pela
enfonacdo ou pela emissGo de sons n&o verbais — como choro ou riso

—, bem como adicionada a identificagGo dos falantes (BRASIL, 2022).

Observa-se que a legislagdo brasileira estabelece responsabilidades tan-
to para exibidores quanto para distribuidores de obras audiovisuais no que diz
respeito & acessibilidade no cinema. O exibidor tem o dever de garantir que as
obras audiovisuais exibidas nas salas comerciais de cinema estejam acessiveis ds
pessoas com deficiéncia, oferecendo os recursos necessdrios, como legendagem,
legendagem descritiva, audiodescricdo e Libras, em todas as sessdes comerciais,
sempre que solicitado pelos espectadores. No entanto, a implementagdo dessa
acessibilidade depende da disponibilidade prévia desses recursos para a obra
a ser exibida e da capacidade do exibidor de fornecer as tecnologias assistivas
apropriadas, as quais devem ser acompanhadas de suporte técnico adequado
para garantir a plena funcionalidade durante a exibicéo.

Conforme as normas da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), a res-
ponsabilidade do distribuidor é assegurar que as cépias das obras audiovisuais
que ele distribui j& estejom equipadas com os recursos de acessibilidade mencio-
nados, ou seja, legendagem, legendagem descritiva, audiodescricdo e Libras. O
distribuidor tem a obrigacdo de fornecer essas cépias acessiveis ao exibidor, e a
escolha das tecnologias assistivas deve ser feita de forma a promover a universa-
lizac@o do acesso & pessoa com deficiéncia, assegurando igualdade de condicdes
e oportunidades de fruicdo das obras audiovisuais. Contudo, existem algumas
excegdes quanto & obrigatoriedade da disponibilizacéo de recursos de acessi-
bilidade. Obras exibidas em mostras e festivais, lancadas antes da vigéncia da
obrigatoriedade, exibidas simultaneamente em um ndmero limitado de salas ou
com transmiss@o ao vivo estdo dispensadas dessa exigéncia. No entanto, essa
dispensa ndo se aplica a obras financiadas com recursos pUblicos federais ou que
utilizaram recursos do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA), os quais preveem a
producdo de acessibilidade.

Além disso, o regulamento faz distingdes para microempresas e empresas
de pequeno porte. Para essas entidades, as adaptacdes necessdrias ¢ implemen-
tag@o de acessibilidade ndo devem ultrapassar um determinado percentual da re-
ceita bruta do exercicio contdbil anterior. Para microempreendedores individuais,
esse percentual é de 2,5%, enquanto para microempresas é de 3,5% e para em-
presas de pequeno porte, 4,5%. Por fim, a legislacéo impde penalidades para exi-
bidores e distribuidores que ndo cumprirem com as obrigagoes de acessibilidade,
especialmente quando houver barreiras que dificultem ou impecam o acesso das
pessoas com deficiéncia aos recursos de acessibilidade oferecidos. O processo
administrativo para aplicac@o dessas penalidades seguird as normas especificas
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estabelecidas pela instrucdo normativa. Essa estrutura normativa visa garantir a
plena inclusdo de pessoas com deficiéncia no acesso ao cinema, tornando-o mais
acessivel e permitindo que todos os cidaddos tenham condicdes iguais de usufruir
das produgdes audiovisuais.

Em relacéo as diretrizes da Portaria n® 310, de 27 de julho de 2006, do
Ministério das Comunicagdes, verifica-se a implementacdo de recursos de acessi-
bilidade na televisGo aberta brasileira, com foco na incluséo de pessoas com de-
ficiéncia auditiva e visual. A normativa determina a obrigatoriedade da legenda
oculta, conhecida também por closed caption nas emissoras de televisdo aberta,
garantindo que pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva unilateral tenham
acesso ao conteddo televisivo por meio desse recurso. A implementagdo ocorreu
de maneira gradual, aumentando progressivamente o tempo didrio de progra-
magdo que deveria contar com legendagem oculta.

Além da obrigatoriedade do closed caption, a portaria prevé a incluséo
do recurso de audiodescricéo, que consiste em uma narracdo adicional para
descrever elementos visuais como cendrios, expressdes faciais e acdes relevantes,
tornando o contetdo televisivo acessivel para pessoas cegas ou com baixa visdo.
A fiscalizagdo do cumprimento destas diretrizes cabe a Agéncia Nacional de Tele-
comunicacdes (ANATEL), que pode aplicar sancées as emissoras que ndo obede-
cerem as normas estabelecidas, incluindo adverténcias e multas. Embora a por-
taria tenha representado um avanco significativo na promocéo da acessibilidade
comunicacional, desafios ainda persistem, como a falta de cumprimento integral
por algumas emissoras e a necessidade de expandir os recursos de acessibilidade
para novas plataformas, como os servicos de streaming e demais midias digitais.
Dessa forma, a Portaria n® 310/2006 se constitui como um marco regulatério
essencial para a democratizacdo do acesso & informacgéo e & cultura, reforcando
o compromisso com a inclusdo de pessoas com deficiéncia no consumo de con-
teGdos audiovisuais.

Dessa maneira, observa-se que o filme Ainda Estou Aqui se adequa as
diretrizes estabelecidas para o cumprimentos das normas de acessibilidade. A
producdo ndo recebe financiamento por meio da Lei Rouanet, sendo financiada
com recursos proprios. Conforme investigac@o apresentada pelo jornal O Estado
de Séo Paulo, em relagdo a desinformacées divulgadas sobre a obra, a producéo
teve o apoio das empresas Globoplay, Arte-Cinema e Mact Productions (PERRO-
NE, 2025). Outro ponto a ser destacado é a autossuficiéncia financeira do dire-
tor do filme, Walter Salles, cuja posicdo entre os cineastas mais ricos do mundo
ocupa a terceira colocagdo. Conforme reportagem da CNN Brasil, Salles tem sua
fortuna estimada em R$ 30 bilhées, de acordo com a Forbes (AYA, 2025).

O CASO AINDA ESTOU AQUI: QUANDO A EXCLUSAO ACONTECE NA
PRATICA

A repercussdo do filme por sua indicagdo ao Oscar, assim como da atriz
Fernanda Torres, posicionou o Brasil & frente de programas de TV e reportagens
nacionais e principalmente internacionalmente como sua participagdo no pro-
grama do apresentador Jimmy Kimmel apés sua conquista do Globo de Ouro.
Entretanto, o jornalismo brasileiro em meio a imensa divulgacdo do filme de-

ECCOM, v. 16, n°31. 2025 128



morou a apontar a questdo da falta de acessibilidade nos cinemas brasileiros.
Essas dendncias iniciaram por meio das redes sociais digitais que frequentemente
tem pautado o jornalismo em diversos temas, principalmente no que se refere a

denuncias contra violagdes dos direitos das pessoas com deficiéncia (YOUTUBE,
2025).

As reclamagdes em torno do filme Ainda estou aqui sobre a falta de acessi-
bilidade repercutiu por meio de depoimentos de pessoas surdas e influenciadores
digitais com deficiéncia. Uma das manifestacdes partiuv da influenciadora Malu
Paris, surda bilateral oralizada, administradora do perfil no Instagram @flasur-

dinha.

Figura 1 - Captura de tela do video da Malu Paris sobre a falta de acessibilidade para assistir ao
filme Ainda Estou aqui

Fonte: Instagram, 2024.

A fala da influenciadora expde de forma contundente a falta de acessi-
bilidade no cinema para pessoas surdas e as dificuldades enfrentadas por essa
comunidade ao tentar acessar conteddos culturais. A influenciadora compartilha
sua experiéncia ao tentar assistir ao filme Ainda Estou Aqui, mas sem a opg¢éo de
uma sessdo legendada. Para muitas pessoas surdas, a legenda é essencial para a
compreensdo completa de um filme, pois é por meio dela que se pode acompa-
nhar o conteddo verbal e emocional da obra. A auséncia dessa opgdo, portanto,
limita o acesso cultural e informativo, |& que a versdo dublada ndo atende as
necessidades dessa parcela da populacdo. Uma forma explicita do capacitismo
na sociedade brasileira.

Capacitismo é a opress@o e o preconceito contra pessoas que possuem
algum tipo de deficiéncia, o tecido de conceitos que envolve todos que
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compdem o corpo social. Ele parte da premissa da capacidade, da
sujeicé@o dos corpos deficientes em razéo dos sem deficiéncia. Acredita
que a corporalidade tange & normalidade, a métrica, & o capacitis-
mo ndo aceita um corpo que produza algo fora do momento ou que
ndo produza o que creditam como valor (DI MARCO, 2020, p. 18).

Diante dessa situagdo, o cinema ofereceu uma alternativa: um aplicativo
gue sincroniza a legenda com o dudio do filme. No entanto, a influenciadora cri-
tica essa solugéo, descrevendo-a como ineficaz e desconfortével. O aplicativo, se-
gundo ela, cria uma separagdo entre o dudio e o visual, obrigando o espectador
a desviar a atencdo entre o celular e a tela do cinema. Esse tipo de acessibilidade,
gue ndo leva em conta a experiéncia completa e integrada do espectador, aca-
ba tornando a tarefa de assistir ao filme ainda mais desafiadora, pois a pessoa
surda precisa alternar sua atencéo entre o dispositivo e o contetdo audiovisual,
prejudicando a imersdo na narrativa. Significa dizer que neste caso, na perspecti-
va de Anna Carolina Cudzynowski (2023) que a pessoa com deficiéncia estd em
uma posicdo de vulnerabilidade e necessita de ferramentas que possibilitam que
possam colocd-las nas mesmas condicdes de seus pares.

Sendo assim, a vulnerabilidade é uma caracteristica pessoal ou es-
tado de risco inerente, podendo ser uma situacéo individual ou co-
letiva, proviséria ou permanente, que desequilibra relacdes juridi-
cas, razdo pela qual legitima a criagdo de normas com o intuito de
equalizar estas mesmas relacdes (CUDZYNOWSKI, 2023, p. 58).

A critica se estende para a forma como a acessibilidade é tratada no con-
texto do cinema e da producéo audiovisual em geral. A influenciadora argumen-
ta que a solucéGo apresentada, apesar de parecer oferecer uma resposta, ndo é
uma verdadeira opcéo de acessibilidade. Essa abordagem superficial reflete uma
postura de incluséo que, na prdtica, néo resolve as questdes essenciais de acessi-
bilidade, deixando a comunidade surda & margem das produgées culturais. Além
disso, a influenciadora aponta para um aspecto mais profundo da questdo: a
falta de esforco real da sociedade brasileira para garantir que a producéo cultural
seja acessivel a todos. Ela observa que, embora os brasileiros sejam reconhecidos
por sua criatividade e produgdo cultural, muitas vezes hd uma negligéncia em
tornar essas producdes acessiveis a todas as pessoas, incluindo as com deficién-
cia auditiva. Essa falta de compromisso em oferecer alternativas verdadeiramente
inclusivas reflete uma estrutura social que néo prioriza a acessibilidade como um
direito, mas como uma solucéo pontual que néo resolve o problema de maneira
ampla e eficaz. Essa estrutura social advém da acessibilidade atitudinal que estd
presente em todas as outras e precisa, segunda Saga e Ignarra (2023) de todos
para que a mudanca ocorra:

7

E preciso quebrar a barreira atfitudinal e estar disposto a promo-
ver a quebra dos empecilhos que atrapalham a inclusdo. Mas essa
“luta” deve ser sempre contra as barreiras e nunca contra as pes-

soas, porque precisamos de pessoas aliadas em nossos esfor-
¢os para vencer os obstdculos (SAGA E IGNARRA, 2023, p. 85).

Em sintese, a fala da influenciadora traz & tona uma critica importante
sobre as barreiras que pessoas surdas enfrentam ao tentar acessar conteGdos
audiovisuais. Ela sublinha a necessidade urgente de solucdes de acessibilidade
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genuinas, que oferecam uma experiéncia completa e integrada para todos os pu-
blicos, especialmente para aqueles que, devido & deficiéncia auditiva, dependem
de legendas, audiodescrigcdo e outras ferramentas para uma compreensdo plena
da obra. A andlise dessa fala demonstra como a falta de acessibilidade néo é
apenas uma limitagdo de acesso & cultura, mas uma forma de excluséo estrutural,
que impede uma parte significativa da populacéo de participar plenamente das
producdes culturais e sociais. O caso evidenciado reforca a urgéncia de politicas
pUblicas e préticas culturais mais inclusivas e conscientes das necessidades da
diversidade social, garantindo que todos, independentemente de sua deficiéncia,
possam vivenciar a cultura de forma acessivel e integral. Como mencionado pela
influenciadora, é evidente que o recurso fornecido para acessibilidade néo con-
templa as diretrizes da Lei Brasileira de Incluséo assim como da Agéncia nacional
de cinema, pois, como descrito no préprio site do Cinemark, a ferramenta ofe-
recida para pessoas surdas néo faz parte do filme, ou seja, o filme ndo segue as
diretrizes, pois o recurso néo pertence e ndo é acessada dentro do filme, sendo
aplicativos externos. Isso ndo apenas demonstra um desrespeito em relacGo &
pessoa com deficiéncia, mas também uma forma de camuflar o cumprimento das

normas (CINEMARK, 2025).

Figura 2 - Captura de tela da pdgina do Cinemark sobre os recursos de acessibilidade

Fonte: CINEMARK, 2025.

Outra manifestagéo nas redes sociais digitais foi feita por lvan Baron, co-
nhecido como o Influenciador da Incluséo e seguido por mais de 500 mil pessoas
no Instagram. Baron, que esteve presente na Gltima posse do presidente Lula
(BARON e BAUER, 2024), publicou, juntamente com a influenciadora Isabella
Bauer — surda oralizada, que perdeu a audicéo aos seis anos e estuda cinema —,
um video abordando a falta de acessibilidade no filme.

O video protagonizado por Ivan Baron e Isabella Bauer evidencia uma
problemdtica recorrente na acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia
auditiva no Brasil. A narrativa apresentada pelos influenciadores destaca a au-
séncia de legendas em portugués na maioria das sessdes do filme Ainda Estou
Aqui, impedindo que a comunidade surda tenha acesso a essa producéo cinema-
togrdafica. Outro ponto relevante levantado no video diz respeito & excluséo social
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e ao sentimento de frustracdo da comunidade surda diante da inacessibilidade.
Bauer, uma pessoa surda desde os seis anos e estudante de cinema, menciona
o impacto de ndo poder assistir a um filme amplamente discutido pelo piblico e
pela critica, o que reforca a marginalizagéo das pessoas com deficiéncia audi-
tiva dentro da esfera cultural. A barreira imposta pela auséncia de legendas faz
com que esses individuos dependam do lancamento do filme em plataformas
de streaming que oferecam recursos de acessibilidade, sem garantia de que isso
ocorrerd em um prazo razodvel. Mesmo para individuos com surdez unilateral,
nos quais a audicdo estd presente apenas em um dos ouvidos, ou para aqueles
gue utilizam implante coclear, a legendagem se torna um recurso essencial para
garantir maior clareza e permitir a plena compreensao do discurso de um filme.
Essa necessidade foi destacada por Lak Lobato, ativista da campanha Legenda
Nacional, ao relatar sua experiéncia em uma sessdo do filme Ainda Estou Aqui,
gue ndo oferecia recursos de acessibilidade (INSTAGRAM, 2024).

Figura 3 - Captura de tela do video no Instagram de Lak Lobato e Legenda Nacional sobre a falta
de legenda no filme Ainda estou aqui

Fonte: Instagram, 2024.

O discurso dos influenciadores também aborda a necessidade de uma
mudanca estrutural na indéstria cinematogréfica brasileira. Eles enfatizam que a
acessibilidade néo deve ser um diferencial opcional, mas sim um compromisso de
todos os produtores de conteddo audiovisual. Democratizar o acesso ao cinema
significa reconhecer que a cultura deve ser um espaco de inclusdo e representati-
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vidade, garantindo que todos possam usufruir das produgdes nacionais indepen-
dentemente de suas condicdes sensoriais.

Nesse contexto, o episddio relatado pela influenciadora Malu Paris, Ivan
Baron, Isabella Bauer e a campanha Legenda Nacional, reflete a realidade de
18,6 milhdes de pessoas com deficiéncia no Brasil, que frequentemente enfren-
tam a exclusdo de espagos culturais e de lazer devido & falta de acessibilidade
(PNAD, 2022). Em particular, essa exclusdo impacta aproximadamente 10 mi-
lhées de pessoas com deficiéncia auditiva, correspondendo a 5% da populagéo,
das quais 2,7 milhdes apresentam surdez total (Instituto Locomotiva; Semana da
Acessibilidade Surda, 2019). A magnitude do capacitismo nesse contexto tam-
bém pode ser observada em veiculos de comunicag@o, como no caso da matéria
publicada pelo jornal Folha de S. Paulo, cujo titulo emprega o verbo atrapalhar
para se referir & auséncia de acessibilidade nos cinemas brasileiros: “Falta de
legendas atrapalha surdos a assistirem a Ainda Estou Aqui nos cinemas” (VALI-
NHOS, 2025). A escolha desse termo para descrever o descumprimento das leis
gue garantem autonomia e independéncia as pessoas com deficiéncia evidencia
como a sociedade ainda percebe os recursos de acessibilidade.

Com base no modelo médico da deficiéncia, tais recursos sdo frequen-
temente interpretados como um favor, algo concedido apenas quando o indi-
viduo né@o consegue acessar os mesmos espagos e contetdos que os demais.
Esse modelo, que ganhou forca no periodo da Segunda Guerra Mundial com o
avango das instituicdes de reabilitacdo, reflete a mentalidade assistencialista da
sociedade, cuja qualquer medida de acessibilidade oferecida é vista como um ato
de benevoléncia, e ndo como um direito fundamental (Figueira, 2021). Assim, o
padrdo do Modelo Médico da deficiéncia ainda é real e foi crescendo por muitos
anos conforme os estudos de Sassaki (2005) “Centros de reabilitacéo vém, ha
muitas décadas, desempenhando rigorosamente o papel de principal agente dis-
seminador do modelo médico da deficiéncia” (SASSAKI, 2005, p. 29).

A falta de acessibilidade na exibicdo do filme Ainda Estou Aqui ndo é um
problema exclusivo do Brasil. A maior premiacdo do cinema mundial, o Oscar,
também descumpriu suas préprias legislacées nacionais e a Convengdo Interna-
cional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (2006). Um exemplo mar-
cante ocorreu quando o ator surdo Troy Kotsur recebeu o prémio de Melhor Ator
Coadjuvante pelo filme No Ritmo do Coracdo (CODA), tornando-se o primeiro
ator surdo a ganhar essa categoria. No entanto, ndo havia um intérprete da
American Sign Language (ASL) (Lingua de Sinais Americana, traducdo nossa) —
disponivel no palco para garantir sua comunicacéo plena com o publico. O filme,
gue também venceu as categorias de Melhor Filme e Melhor Roteiro Adaptado,
exemplifica de forma empirica como as pessoas com deficiéncia continuam sendo

invisibilizadas tanto na indUstria cinematogrdfica quanto na sociedade como um
todo (AMENDOLA, 2022).

Em suma, utiliza-se das definicdes de Sassaki a respeito da verdadeira
inclus@o que é determinada pela prética das alteragdes para acessibilidade que
devem ser feitas pela sociedade, pois “Para incluir todas as pessoas, a sociedade
deve ser modificada a partir do entendimento de que ela é que precisa ser capaz
de atender as necessidades de seus membros (SASSAKI, 2005, p. 40). Essa apli-

ECCOM, v. 16, n°31. 2025 133



cabilidade do Modelo Social da deficiéncia entende que a diversidade néo é fator
para que o individuo seja excluido. Este modelo preza pela autonomia e indepen-
déncia de forma a garantir o livre acesso de todas as pessoas. Ainda, de acordo
com os estudos de Sassaki (2005), recorre-se a duas definigdes importantes neste
contexto: autonomia e independéncia. Autonomia busca a dignidade da pessoa
de forma a torné-la capaz de agir por si s6, sem depender de terceiros. Na mes-
ma perspectiva, independéncia é:

Independéncia é a faculdade de decidir sem depender de outras pes-
soas, tais como: membros da familia ou profissionais especializados.
Uma pessoa com deficiéncia pode ser mais independente ou menos in-
dependente em decorréncia ndo sé da quantidade e qualidade de infor-
macgdes que lhe estiverem disponiveis para tomar a melhor deciséo, mas
também da sua autodeterminacdo e/ou prontiddo para tomar decisdes
numa determinada situagéo. Esta situagéo pode ser pessoal (quando
envolve a pessoa na privacidade), social (quando ocorre junto a outras
pessoas) e econdmica (quando se refere as financas dessa pessoa), dai
advindo a expressé@o ‘independéncia pessoal, social ou econémica’.
Tanto a autodeterminagdo como a prontiddo para decidir podem ser
aprendidas e/ou desenvolvidas. E quanto mais cedo na vida a pessoa
tiver oportunidades para fazer isso, melhor. Porém, muitos adultos pare-
cem esperar que a independéncia d a crianca portadora de deficiéncia
ird ocorrer de repente depois que ela crescer (SASSAKI, 2025, p. 35 - 36).

CONSIDERACOES FINAIS

Imagina-se um cinema no qual pessoas com deficiéncia ndo precisem se
preocupar se conseguirdo assistir a um filme. Um espaco onde possam escolher
qualquer poltrona, e ndo apenas aquelas posicionadas na parte frontal da sala,
como frequentemente ocorre com individuos que utilizam cadeiras de rodas ou
possuem mobilidade reduzida e enfrentam dificuldades para acessar escadas.
Visualiza-se um ambiente no qual todas as tecnologias assistivas disponiveis ope-
rem de forma integrada, proporcionando uma experiéncia cinematogréfica que
promova o protagonismo, a autonomia e a independéncia das pessoas com de-
ficiéncia, tanto dentro quanto fora das telas.

Entretanto, essa realidade ainda parece distante, especialmente diante das
recentes denuncias da comunidade surda sobre a auséncia de legendagem em
filmes. No entanto, observa-se que, por meio das redes sociais digitais, t&ém se
formado um movimento no qual a participacéo social e cultural das minorias —
ndo apenas das pessoas com deficiéncia — se fortalece pela liberdade e pelo
poder de publicacGo. NGo é escopo deste estudo aprofundar-se nas diretrizes de
publicacdo e nos impactos dessa liberdade nas plataformas digitais. No entanto,
destaca-se que as barreiras de acessibilidade vém sendo denunciadas e combati-
das gragas ao poder de publicacdo, o que, na visdo de Shirky (2011), nGo é mais
algo para o qual se precisa de permisséo (SHIRKY, 2011).

Dessa forma, compreende-se que a falta de acessibilidade no audiovisual
brasileiro ndo apenas amplia o preconceito contra pessoas com deficiéncia, mas
também contribui para o apagamento de sua existéncia, como se esses individu-
os ndo frequentassem cinemas ou ndo consumissem filmes e outras producdes
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culturais. O modelo adotado pelas distribuidoras, que disponibiliza um aplicativo
como Unica solugdo de acessibilidade, evidencia a baixa prioridade dada & ques-
tdo, pois parte do pressuposto de que ndo haverd espectadores surdos nas salas
de cinema. Além disso, é contraditério exigir que os espectadores desliguem seus
celulares durante a sessdo, ao mesmo tempo em que se impde a utilizacéo de
um aplicativo como Unica alternativa de acessibilidade. Assim, considera-se des-
necessdrio oferecer legendagem, audiodescrigdo ou traducéo para Libras. Essa
mesma légica se reflete em diversas dreas, como o jornalismo e a producéo
audiovisual nacional, que ainda ndo incluem pessoas com deficiéncia em propor-
¢des equivalentes as das pessoas sem deficiéncia.

Contudo, algumas mudangas comecam a se manifestar em determinados
contextos. Na Coreia do Sul, por exemplo, produgdes recentes tém inserido prota-
gonistas que utilizam a Lingua de Sinais Coreana (KSL), como nas séries Melancia
Cintilante (2023), Quando o Telefone Toca (2024), A Caminho do Céu (2021) e
Beleza Interior (2018). Essas iniciativas indicam um avanco na representatividade
e acessibilidade no setor audiovisual, evidenciando a necessidade de que medi-
das semelhantes sejom adotadas em outros paises, incluindo o Brasil.

Por fim, a acessibilidade para pessoas com deficiéncia auditiva no con-
sumo do primeiro filme brasileiro a ganhar um Oscar, Ainda Estou Aqui, objeto
de estudo deste artigo, revela um esforco limitado por parte das produtoras na-
cionais em tornar a produgdo audiovisual verdadeiramente acessivel a todos.
Espera-se que esta pesquisa, no campo da Comunicagdo Social, contribua para
reflexdes acerca de todos os tipos de acessibilidade, com destaque para a acessi-
bilidade atitudinal, de modo a preservar e respeitar a dignidade da pessoa com
deficiéncia. Dessa forma, busca-se garantir que esses individuos, junto s demais
camadas da sociedade, possam usufruir dos mesmos espagos e se reconhecer
n&o apenas como consumidores, mas como parte integrante da coletividade.
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