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RESUMO:

O presente trabalho aborda a importancia da obra de arte no ambiente
sacro, como relevante instrumento de educacao religiosa no interior
da Basilica de Nossa Senhora de Aparecida, o maior templo catélico do
Brasil e o segundo maior do mundo. Trata-se do estudo sobre processo
de comunicacgdo e midia do artista Claudio Pastro, responsavel pela
execucdo da arte sacra e visual da Basilica, para atingir o grande publico
na contemporaneidade. Como o artista cria esta comunicacgio estética,
unindo todas as partes deste edificio de dimensdo monumental, impondo
seu estilo Unico e atual. Com uma linguagem desenvolvida em estudos
no exterior e influéncias do passado, o artista busca na arte sacra os
ensinamentos da liturgia e atinge povos de todas as idades, classes
sociais e cultura. A analise de uma obra - “O Cordeiro Imolado”, esta
apoiada por estudiosos de arte e arte religiosa, permitindo depreender a
que se propods o artista e com que profundidade se envolve no mistério
do sagrado.
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ABSTRACT:

The present work deals with the importance of the work of art in the sacred
environment, as a relevant instrument of religious education within the
Basilica of Our Lady of Aparecida, the largest Catholic temple in Brazil and
the second largest in the world. This is the study on the communication and
media process of the artist Claudio Pastro, responsible for the execution of
the sacred and visual art of the Basilica, in order to reach the general public
in contemporary times. As the artist creates this aesthetic communication,
uniting all parts of this monumental building, imposing its unique and
current style. With a language developed in studies abroad and influences
of the past, the artist searches in sacred art the teachings of the liturgy
and reaches people of all ages, social classes and culture. The analysis
of a work - "The Immolated Lamb", is supported by scholars of art and
religious art, allowing to understand what the artist has proposed and
to what depth is involved in the mystery of the sacred.
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INTRODUCAO

Lembro de meu pai ter-me convidado para visitar a Catedral do Cam-
po Limpo, situada na cidade e estado de Sao Paulo, em 1998. Ao entrar
neste templo de arquitetura moderna, baseada na nova linguagem das
igrejas alemas, onde o altar fica ao centro, e abaixo do nivel da entra-
da, com os assentos ao seu redor, lembrando o formato de um teatro
de arena das classicas construcdes gregas, deparei-me com um grande
painel da Sagrada Familia.

Esta nova linguagem arquitetonica das igrejas alemas, com seu for-
mato quadrado, suas finissimas chapas de marmore branco que dio
transparéncia para a iluminacdo do ambiente e seus granitos revestin-
do todo o piso, troca a arquitetura das antigas igrejas goticas, com sua
verticalidade e os arcos ogivais, das igrejas romanas com sua estrutu-
ra retangular, solidez e seus arcos redondos, das igrejas bizantinas e de
formato octogonal e suas cupulas enormes, para uma arquitetura are-
jada e clara que, de uma forma aconchegante e minimalista, nos rece-
be para acalmar e meditar.

Na parte de tras deste altar, um grande painel se eleva verticalmen-
te em tons de ocre, branco, amarelo, dourado, castanho e contornos es-
curos. Maria, José e Jesus Cristo, cercados de anjos, celebram a Sagra-
da Familia.

Ao tentar continuar minha leitura no interior da catedral, algo me le-
vava de volta a este painel de linhas simplificadas e cores chapadas. Sua
pintura, que lembra uma grande ilustra¢ido, completava a linguagem
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moderna de toda a arquitetura e me fixou
o olhar para a apreciagio, na ansia de des-
vendar todo o mistério de construgio des-
ta imagem. Ao voltar a casa de meus pais,
esta imagem ndo mais me saiu da memo-
ria. Passaram-se os anos e, apos um con-
vite, fui visitar outro centro religioso, o
maior templo catdlico do Brasil, a Basilica
de Nossa Senhora de Aparecida. Ao circu-
lar pelo seu interior, chamou-me a atencgao
a linguagem artistica dos painéis que cir-
cundavam a parte interna, nas naves norte,
sul, leste e oeste. De novo, como em um re-
descobrimento, aquelas imagens me pren-
deram a atenc¢io para desvendar quem foi
o artista que as criara e executara. A as-
sociacio direta com o painel da Catedral
de Campo Limpo me trouxe lembrancgas
que estavam guardadas na memoria e, de
novo, a vontade de saber tudo acerca des-
tas obras. Quem foi o artista, sua histéria,
a criacdo, suas ideias, influéncias, estudos,
materiais utilizados, sua comunicacio e
mensagem. Quem foi o contratante, suas
razdes, escolha do artista e objetivos. E, a
leitura completa das obras. Como é a leitu-
ra do pensamento desta imagem e sua lei-
tura semiotica.

A necessidade de desvendar estas ques-
tdes me levou a pesquisar, de forma mais
aprofundada, conhecendo lugares fantds-
ticos para o encontro da arte primitiva, en-
trevistando pessoas com historias incri-
veis e estudando diferentes materiais para
transformar esta imersido em dissertagao
de mestrado.

Este projeto baseiou-se no estudo da es-
colha do artista para o desenvolvimento do
trabalho estético/religioso da area interna
da Basilica de Aparecida, o templo e a his-
toria de sua construcio, e a leitura da obra
com suas interpretagdes, composicao, for-
mas, caracteristicas de estilo, técnica, co-
municagdo e influéncias histérico/cultu-
rais. De que forma foram feitos o templo
e as obras, como é passada a mensagem,
quais as ferramentas utilizadas, os elemen-
tos e as formas exploradas, os materiais, as
técnicas adotadas, as influéncias e as refe-
réncias do autor. Como ¢ a func¢éao de co-
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municacdo liturgica da obra e como o ar-
tista atinge os diferentes publicos de forma
eficaz e direta.

Dividido em trés capitulos, no primeiro
conta a histéria da construgio da Basilica
de Aparecida, desde a escolha do terreno,
o Monte das Pitas, na supervisio através
do arquiteto Benedito Calixto Neto, e apds
sua morte, assumida totalmente pelo Padre
André Sotilo. No segundo capitulo temos a
histoéria do artista Claudio Pastro, numa en-
trevista eletrizante, cheia de histérias e in-
formacgoes, e como foi o trabalho e estudo
de execucdo das obras, objetivos e influén-
cias. J4 no terceiro capitulo vemos toda a
leitura destas obras que a principio parece
simples, mas, ao entendé-la melhor, desco-
brimos sua complexidade. E mesmo assim,
o complexo atrai multiddes para os ensina-
mentos cristaos.

O processo de pesquisa e investigagao
comecou na Universidade Mackenzie, em
Sdo Paulo, sob a maestria e orientagio do
Prof. Dr. Marcos Rizolli, foi a cidade de Apa-
recida no interior do Estado de Sao Paulo,
atravessou o Atlantico até Portugal, por
conta da Bolsa de Intercambio Internacio-
nal Mackenzie/Santander, sendo orientado
pela Profa. Dra. Paula Tavares no estudo de
Leitura da Imagem e Semidtica, passou por
outros paises como Itdlia e Franca para a
imersao em Arte Sacra, pela Turquia para
os estudos do bizantino e a Alemanha para
o encontro com a Arte Contemporanea.

Outra viagem ao Egito em 2008, e o
mergulho em uma das mais fascinantes ar-
tes desenvolvidas na historia da civiliza-
¢do, ha 6 mil anos, mostra-nos como a arte
egipcia, com suas rigidas regras de condu-
ta, leis de tragado, de frontalidade e de cul-
to ao divino, encaixa-se no processo de de-
senvolvimento desta obra atual. A viagem
para a Turquia leva-nos para o encontro da
Arte Bizantina e o comeco da arte crista e
como pontos tdo distantes geograficamen-
te se entrelacam no momento da descober-
ta da elaboragao desta arte contemporanea.

Observei na sequéncia deste trabalho,
que a obra do artista esta intrinsecamen-
te ligada ao processo de evangelizag¢io do
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periodo bizantino, dos primérdios do cris-
tianismo, em Constantinopla. Ele se vale
da influéncia da arte do periodo de Bizan-
cio para levar os fiéis a intuir e estabelecer
uma relacdo de empatia com os principais
fatos dos ensinamentos cristaos.

O projeto tratou de um dos maiores
templos catdlicos do mundo. E, ndo obs-
tante as suas dimensdes, foi possivel viven-
ciar, ao admirar in loco a sua obra, como o
artista foi capaz de levar o observador a in-
trospecc¢io no espago sagrado do templo e
integrar a comunicacgao de todos os espa-
¢os unindo em uma so6 linguagem todos os
cantos desta estrutura monumental.

Todos os pontos cardeais representa-
dos pela Nave norte, Nave sul, Nave leste
e Nave oeste desta basilica encontram-se
em um ponto que é o Altar Central, no in-
terior da basilica. E o lugar de inicio da co-
municacdo, que se expande pelas paredes,
contando histoérias do nascimento de Je-
sus Cristo, sua vida publica, sua paixdo e
ressurreicao. Pelo chdo vemos ondas que
saem do altar e como um rio esparramam-
-se, em continuo movimento, para atingir
todos os cantos e todas as pessoas que por
af transitam.

Tanto a entrevista com o entdo vigario
Pe. Darci Nicioli, hoje assumindo as fun-
¢Oes de bispo auxiliar de Aparecida, quanto
a entrevista com o artista, nos permitiram
ter uma visdo bastante rica dos bastidores
desta obra de acabamento da Basilica de
Aparecida.

Os detalhes abrangeram desde o pro-
cesso de escolha do artista, até os mate-
riais das obras e os de revestimento. En-
tender o contexto de desenvolvimento da
obra através do artista e da Igreja pode-
mos dizer que foi uma experiéncia impar.
Além disso, o acesso direto as obras, seus
detalhes de elaboracio, técnicas de azule-
jaria e marmoria, bem como ao Centro de
Documentacgido e Memoria da Basilica, nos
transportaram para um ambiente de arte
monumental, ao tempo em que induzia
a calma, a fruicéo artistica e a meditagio
diante do mistério religioso.
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PROPOSTA DE TRABALHO

Pesquisa e execuc¢do do projeto indivi-
dual de Dissertacdo de Mestrado da Uni-
versidade Presbiteriana Mackenzie em
Educacéo, Arte e Historia da Cultura, em
parceria com o Instituto Politécnico do
Cévado e do Ave, em Barcelos, Portugal. O
resumo apresenta algumas etapas e prin-
cipais fatores para o desenvolvimento do
projeto e a investigacdo que resultara na
dissertacdo do mestrado.

Este projeto de pesquisa baseia-se no
estudo da escolha do artista Claudio Pastro
para a execucdo da arte visual, através do
desenvolvimento do trabalho estético/re-
ligioso da area interna da Basilica de Apa-
recida, o maior templo catélico do Brasil e
segundo maior do mundo, suas caracteris-
ticas de estilo, técnica, comunicacgio e in-
fluéncias histérico/culturais. Procura en-
tender como o artista cria esta proposta
estética a partir de sua formagio académi-
ca e o uso de referéncias para a construgio
do estilo. E, como estas obras sdo mostra-
das pelo artista, a forma com que aparecem
para os mais diferentes espectadores e fre-
quentadores deste templo. A leitura da ima-
gem do painel do Cordeiro Imolado, sua
forma e potencialidade. O estudo do ob-
jeto, do desenho e sua representacao, e a
funcdo da comunicacéo liturgica da obra.
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CAPITULO 1

ADESCOBERTADAIMAGEME A
CONSTRUCAO DOS TEMPLOS

Aabordagem do templo, aqui entendido
como a Basilica de N. Sra. Aparecida, pres-
supde uma contextualiza¢ido do cenadrio his-
torico no qual foi descoberta aimagem de
Nossa Senhora e do desenvolvimento de
sua devocdo, no século XVI.
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CONTEXTUALIZACAO HISTORICAE A
DESCOBERTA DA IMAGEM

Desde o século XIV, a devocao a Nossa
Senhora da Conceicdo Imaculada estava in-
corporada, diriamos, aos principios do Es-
tado Portugués e que veio sendo também
disseminadana colénia portuguesa, como
umvalorirreprensivel einseparavel da pro-
pria coroa portuguesa. Com o advento da
familia de Braganca, essa devogio de Es-
tado permanecia arraigada na corte portu-
guesa, ao ponto de Maciel (1940), citar que,
em 25 de marco de 1646, as cortes de Lisboa
haviam aprovado e Dom Jodo IV procla-
mado oficialmente que o reino portugués
e também as suas colénias eram dedica-
das a Nossa Senhora da Concei¢do Imacu-
lada, inclusive fazendo mencédo ao dogma
de ser virgem e ter sido concebida sem pe-
cado, destaca José Maciel. Este ato levava
em conta o propdsito ndo sé de manipular
a conciéncia popular, mas também signifi-
cava um gesto da diplomacia portuguesa
de restabelecer seu prestigio junto ao pode-
rio de Roma e também junto as nagdes de
maior destaque na Europa e que estavam
intimamente ligadas a influéncia do papa.

Gilberto Angelozzi (1997), mostra em
sua obra que na era colonial imperavam
em Portugal, reis que eram catolicos e que
haviam recebido do papa o Padroado, ou
seja, o direito de evangelizar as nagoes. Os
estandartes de Portugal por isso incora-
vam, além das armas reais, também a cruz,
que se destacou como forte simbolo da Co-
roa Portuguesa nos processos de conquis-
ta. Com isso, evidentemente, Portugal go-
zava dos favores da Curia Romana em suas
acdes nas novas terras conquistadas, po-
dendo com isso gerenciar os recursos reli-
giosos, os missiondrios, tanto para a disse-
minagdo da religido, quanto também para
auxiliar na vigilancia das fronteiras.

Anova ordem de missiondrios que sur-
gia, a Companbhia de Jesus, foi aquela que
efetivamente instrumentalizou esse pacto
entre a Igreja e o Estado Portugués no pe-
riodo das conquistas e colonizagio de no-
vas terras. Como Lustosa (1991), que en-
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fatiza em sua obra, gragas ao sistema do
Padroado, construiu-se uma imagem do rei
como chefe da Igreja, chegando ao ponto
de legitimar as ac¢des religiosas.

Sob este enfoque, Alves (2005) faz uma
extensa e muito rica andlise da relagdo en-
tre a Igreja e o estado portugués, da qual
o texto abaixo serve para ilustrar essa
condigio:

Em relacido a Igreja instituida na
América portuguesa, pode-se
pensar que a aceitag¢do do trabalho
missiondrio pelo governo portugués
tenha se efetivado pela condicdo de sua
autocompreensiao, uma vez que esta
facilitava a colonizacgéo, ja que “[..] os
jesuitas estavam na realidade aliados
aos colonizadores. Esta alian¢a marcou
e continua marcando, a catequese no
Brasil”. (HOORNAERT, 1992, p.122).

E importante deixar claro que nio é
minha intencdo dar a entender uma
concepcdo da institui¢do Igreja vista
como “aparelho ideolégico do Estado”
(ROMANO, 1979, p.20). Longe disso: na
minha visdo, aigreja apresenta-se como
uma instituicdo dona de um discurso
teolégico-politico que vai além das
formacdes sociais, de suas estruturas
econdmicas e das relacdes politicas em
que atua. Ela é dona de uma doutrina
catodlica que, quando ativada, em sua
pratica, é capaz de refletir seu momento
teologico, seus motivos e seus modos
de exprimi-los. (ALVES, 2005, p.8).

Este processo de constru¢do daimagem
doreiremete-nos,necessariamente, a Peter
Burke (1992), quando examina com gran-
de propriedade as estratégias de Luiz XIV,
para a fixacdo de sua imagem como sobe-
rano inigualavel, todo o tempo associado
aos padrdes dos antigos herois de Roma e
da Grécia, tornando assim o seu governo
incontestavel.
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Quanto a func¢io da imagem, ela nédo
visava, de modo geral, a fornecer uma
coépiareconhecivel dos tracos doreiou
uma descricdo sébria de suas acdes.
Ao contrario, a finalidade era celebrar
Luis, glorificd-lo, em outras palavras,
persuadir os especatadores, ouvintes
e leitores de sua grandeza. Para isso,
pintores e escritores se inspiravam
numa longa tradi¢io de formas triunfais
(BURKE, 1992, p.31)

Assim, a Coroa Portuguesa, numa atitu-
de politica muito mais que devocional, atre-
lou fortemente suas a¢des de conquista ao
poder de Roma auferindo com isso, além
do sustentaculo politico, tdo estratégico a
época, o0 apoionecessario,emrecursos hu-
manos diferenciados de apoio a coloniza-
¢do, como o dos padresjesuitas.

Como consequéncia direta dessa acio
ingestora do Estado na religido, Brusto-
loni (2012), fazmenc¢do em sua obra que o
culto a Imaculada Conceicido de Maria di-
fundiu-se na colénia do Brasil e definiu ca-
racteristicas proprias para a religiosidade
do povo. Ele inclusive faz menc¢io de que
a Imaculada Conceicdo era forte motivo
de inspiracdo para as artes e a literatura
na época da colonizacdo e que imagens de
Nossa Senhora “eram feitas pelos melhores
artistas portugueses e brasileiros em madei-
ra e terracota; pintores célebres puseram nome
e fama as telas da Imaculada Conceicdo que
executaram’.

A festa a Nossa Senhora era celebrada
no dia 8 de dezembro, correndo toda a so-
lenidade as expensas do governo. E Brus-
tolini (2012), destaca que também no culto
havia interferéncia do governo. Por deter-
minacdo de D. Jodo IV,no ano de 1646, as
imagens deveriam conter tez branca no
rosto e nas méos, com manto azul escuro
e forro vermelho granada que deveriam or-
nar as imagens do titulo da Imaculada Con-
ceicdo. Vem desta época, a cor azul do man-
to de Nossa Sra. utilizado atéhoje.

Também cabe neste momento uma ra-
pida contextualizacdo das condi¢des s6-
cio-econdémicas da Vila de Guaratinguet4,
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a época da descoberta da imagem. O po-
voado de Santo Antonio de Guaratingueta
foi elevado a categoria de vila em 13 de ju-
nho de 1651. Este povoado, situado no Vale
do Paraiba, comecou a ser ocupado pelos
colonizadores no século XVII, com cacado-
res de riqueza nas minas, quando possuia
uma populagio pequena e pobre, constitui-
da de brancosportugueses, indios e mesticos,
conforme destaca Andréa Alves (2005):

Decorrentes da légica interna do
sistema colonial, surgiram, neste
periodo, as bandeiras, expedi¢des
maiores organizadas por comerciantes
e aventureiros que visavam, umas,
a captura dos indios para mao de
obra escrava e outras, a busca de
riquezas minerais. Ainda no séc. XVI,
foi encontrada a primeira mina, na
Capitania de Sao Vicente (atual Sao
Paulo). Depois desta, muitas outras
foram descobertas, em diversos pontos
do pais, sobretudo na regido de Minas
Gerais. Isso criou uma agitacio na
Capitania de Sao Paulo, ocasionando
numerosas bandeiras naquela direcao.
(ALVES, 2005, p.37).

Gracas a corrida do ouro, nas primeiras
décadas do século XVIII, a Vila de Guara-
tingueta experimentou desenvolvimento
eriqueza, o que fez dela um entreposto de
mercadorias e de escravos. O ouro das Mi-
nas Gerais transitava pela Vila de Guaratin-
gueta, para seguir viagem a Portugal atra-
vés dos portos de Ubatuba em Sao Paulo e
de Parati, no Rio de Janeiro.

Mas o sonho do ouro foi breve e a vila
passou por um longo periodo de recessio,
até a metade do século XVIII. Segundo co-
menta Fausto (2002), o povo, na América
portuguesa deste periodo, apresenta duas
faces: nas minas, a riqueza e o trabalho es-
cravo e, no sertdo, a rudeza e o imprevis-
to, a miséria e fome. No inicio da corrida
do ouro, a busca de metais preciosos, sem
o devido suporte de provisoes, gerou a fal-
ta de alimentos e uma inflagao que atingiu
toda a Colénia.
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De fato, isso se constata porque néo
houve adequada gestdo dos recursos na
Capitania de Sdo Paulo, para garantir a
acdo das expedi¢des ao ouro. Ainda segun-
do Fausto (2002), a fome chegou a limites
extremos e muitos acampamentos foram
abandonados. Embora, sob o ponto de vis-
ta politico, a Capitania de Sdo Paulo esti-
vesse emrelativa calma, destaca Brustoloni
que o mesmo nao ocorria com aregiao mi-
neradora de Minas Gerais, que desde 1710
estava unida a Capitania de Sdo Paulo e sob
o mesmo governador.

Brustoloni (2012) relata que trés levan-
tes haviam ocorrido em Minas e a situagéo
era tensa. O novo governador, Dom Pedro
de Almeida e Portugal, que ficou conheci-
do como o Conde de Assumar, tomou pos-
se das duas capitanias em 04 de setembro
de 1717 e em 27 do mesmo més empreendeu
viagem para a Capitania da Minas Gerais.
Nesse caminho, chegou a Vila de Guara-
tingueta em 17 de outubro, 14 permanecen-
do até o dia 30. Brustoloni cita, como fun-
damentacao de seu texto, documento do
Arquivo Histérico Colonia de Lisboa, pu-
blicado na Revista do Servico do Patrimo-
nio Historico e Artistico Nacional, do ano de
1939, n°3, ps. 295 a 316.

E neste contexto da estada do Conde de
Assumar e sua comitiva na Vila de Guara-
tinguetd, que os pescadores da regido fo-
ram convocados a recolher em suas redes
a maior quantidade de peixes que pudes-
sem. Nessa tarefa, os pescadores Domin-
gos Garcia, Jodo Alves e Felipe Pedroso en-
contraram a imagem de Nossa Senhora da
Conceicdo em duas partes, cabeca e corpo
e achadas em lancos de rede distintos, se-
guidos segundo a lenda por fartas quanti-
dades de peixe.

E interessante notar que, apesar dos de-
talhes dos fatos histéricos que cercam a vi-
sita do entdo governador, o Conde de As-
sumar, serem razoavelmente profusos de
detalhes, o mesmo niao ocorreu com essa
pesca. Os registros do achado da imagem
sdo muito posteriores, o mesmo se dizen-
do da devocgido que se instalou a partir da
descoberta. Ha registro a respeito no livro
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de batizados da pardéquia de Santo Anto-
nio de Guaratinguetd, de 1920, de um neto
de Filipe Pedroso. Bem como Jodo Alves
estd registrado como testemunha de casa-
mento. Igualmente Domingos Garcia figu-
ra em processo de recenciamento de 1765.
Por isso, sdo bastante fortes as evidéncias
de que os personagens citados a posterio-
ri eram reais e ndo compunham apenas o
mito de processo devocional.

Brustoloni (2012) revela todo esforgo
em sua busca para conseguir registros que
tratassem da data efetiva da pesca da ima-
gem, mas apenas se limita a circunscreve-
-la ao periodo de 17 a 30 de setembro de
1717, durante a estada do Conde de Assu-
mar na Vila de Guaratinguetd. Recorrendo
aos livros paroquiais, como de batismos,
casamentos e livros do Tombo, o tnico re-
lato que encontra, das igrejas locais, é o do
ILivro do Tombo da Paréquia de Santo Anto-
nio de Guaratinguetd, constante dos arqui-
vos da Curia Metropolitana de Aparecida e
que foiinaugurado em 1757, o curioso é que
no relato se menciona o ano de 1719, mas
que narealidade se deu em 1717. Abaixo, os
fatos oficiais da visita do CondeAssumar:

Noticia da Apari¢cdo da Imagem da
Senhora

No ano de 1719, pouco mais ou menos,
passando por esta Vila para as Minas, o
GovernadordelasedeSiaoPaulo,o Conde
de Assumar, Dom Pedro de Almeida e
Portugal, foram notificados pela Camara
os pescadores para apresentaram todo
o peixe que pudesse haver para o dito
Governador.

Entre muitos foram a pescar Domingos
Martins Garcia, Jodo Alves e Filipe
Pedroso com suas canoas. E principiando
a lancar suas redes no Porto de José
Corréa Leite, continuaram até o Porto
de Itaguacu, distancia bastante, sem
tirar peixe algum. E lancando neste
porto, Jodo Alves a sua rede de rasto,
tirou o corpo da Senhora, sem cabecga;
lancando mais abaixo outra vez arede,
tirou a cabega da mesma Senhora, ndo
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se sabendo nunca quem ali a langasse.
Guardou o inventor esta imagem em
um tal ou qual pano, e continuando a
pescaria, nao tendo até entdo tomado
peixe algum, dali por diante foi tao
copiosa a pescaria em poucos lancos,
que receoso, e os companheiros de
naufragarem pelo muito peixe que
tinham nas canoas, se retiraram a suas
vivendas, admirados deste sucesso.

Felipe Pedroso convervou esta Imagem
seis anos pouco mais ou menos em
sua casa junto a Lourenco de S3; e
passando a Ponte Alta, ali a conservou
€m sua casa nove anos pouco mais ou
menos. Daqui se passou a morar em
Itaguassu, onde deu a Imagem a seu
filho Atandsio Pedroso, o qual lhe fez
um oratdrio tal e qual, e, em um altar
paus, colocou a Senhora, onde todos
os sabados se ajuntava a vizinhanga
a cantar o ter¢o e mais devogoes. Em
uma dessas ocasides, se apagaram duas
luzes de cera da terra repentinamente,
que alumiavam a Senhora, estando a
noite serena, e querendo logo Silvana
da Rocha acender as luzes apagadas
também se viram logo de repente
acesas sem intervir diligéncia alguma:
foi este o primeiro prodigio, e depois
em outra semelhante ocasido, viram
muitos tremores no nicho e no altar da
Senhora, que parecia cair a Senhora, e as
luzes trémulas, estando a noite serena.
Em outra semelhante ocasido, em uma
sexta-feira parao sdbado (o que sucedeu
varias vezes), juntando-se algumas
pessoas para cantarem o tergo, estando
a Senhora em poder da Mae Silvana da
Rocha, guardada em uma caixa ou bau
velho, ouviram dentro da caixa muito
estrondo, muitas pessoas, das quais se foi
dilatando a fama até que, patenteando-
se muitos prodigios que a Senhora
fazia, foi crescendo a fé e dilatando-
se a noticia, e, chagando ao R. Vigario
José Alves Vilella, este e outros devotos
lhe edificaram uma capelinha e depois,
demolida esta, edificaram no lugar em
que hoje esta com grandeza e fervor
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dos devotos, com cujas esmolas tem
chegado ao estado em que de presente
estd. Os prodigios desta Imagem foram
autenticados por testemunhas que se
acham no Sumadrio sem Sentenga, e
ainda continua a Senhora com seus
prodigios, acudindo a sua Santa Casa
romeiros de partes muitos distantes a
gratificar os beneficios recebidos desta
Senhora. (BRUSTOLONI, 2012, ps.32 a
48).

Uma outra fonte é citada por Brusto-
loni (2012), mencionando a descoberta da
imagem e a sua veneracao inicial é o re-
gistro das Anuas dos padres jesuitas - da
congregacao de Santo Indcio de Loyolla, en-
tre os anos de 1748 e 1749, as quais, ao des-
creverem as missdes pregadas por dois pa-
dres de referida congregacio, uma delas
na Capela de Nossa Senhora da Conceigao
Aparecida, fazem a descri¢do do achado
da imagem.

CARACTERISTICAS DA IMAGEM DE
NOSSA SENHORA

Aimagem de Nossa Senhora que foi en-
contrada mede 39 centimetros, incluindo
o pedestal. E feita de terracota (argila mo-
delada e cozida em forno).

Pe. Julio Brustoloni (2012) ainda diz que
o primeiro registro formal sobre as carac-
teristicas da imagem consta de referidas
Anuas dos padres jusuitas, onde cons-
ta “(...) Ex argilla caerulei coloris convec-
ta esta imago illa, multis patratis miracu-
lis clara.” - aquela imagem foi moldada em
argila, sua cor é escura, mas famosa pelos
muitos milagres realizados.

Aimagem foi vitima de vandalismo. No
dia 16 de maio de 1978, Rogério Marcos de
Oliveira quebrou o vidro do nicho onde se
encontrava aimagem, ainda na basilica ve-
lhal e tentou leva-la consigo. Na fuga, dei-
Xou cair a imagem, que se partiu em pe-
dacos. Na ocasido, Maria Helena Chartuni
(escultora, pintora e restauradora) e chefe
do Departamento de Restauro do Museu de
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Arte de Sdo Paulo (MASP), foi a responsa-
vel pela restauracdo da imagem, que fora
fragmentada em 175 pedacos. Desde entéo,
Chartuni realiza periodicamente a limpeza
daimagem com sua equipe. Foi comprova-
do pelos peritos durante esse trabalho que
aimagem, de terracota, era originariamen-
te policromada. Tinha a tez branca do rosto
e das maos, com manto azul escuro e for-
ro vermelho granada. Segundo Brustolo-
ni (2012), concluiram também que, devido
ao fato de ter ficado por muitos anos sub-
mersa no lodo das dguas do rio e exposta
depois a luz das velas e a fumaca, no ora-
torio dos pescadores, aimagem adquiriu a
cor que conserva até hoje, que é de um cas-
tanho brilhante.

Também concluiram, os mesmos peritos,
que se tratava de uma imagem da primei-
ra metade do século XVII. Outra conclu-
sdo é que o artista executor, era o escultor
paulista FreiAgostinho de Jesus, santeiro e
monge beneditino que atuava no mosteiro
beneditino de Santana do Parnaiba,em Sio
Paulo, define Brustoloni (2012).

O ERGUIMENTO DAS IGREJAS

A Capela de 1745. Embora sem regis-
tro formal anterior do achamento da ima-
gem, Brustoloni (2012) faz relato constan-
te dos arquivos da Curia Metropolitana de
Aparecida, sob o titulo “Autos de Erecdo e
Bencdo da Capela de Nossa Senhora da Con-
ceicdo Aparecida” envolvendo um conjun-
to de documentos que compunham o pro-
cesso de aprovacdo para se construir uma
nova igreja ou capela. Nela o Pe. José Al-
ves Vilella (paroco da igreja de Santo An-
tonio de Guaratingueta de 1725 a dezem-
bro/1740 e de agosto/1741 a 1745) pediu ao
Bispo do Rio de Janeiro, Dom Frei Jodo da
Cruz, que pelos muitos milagres que tem
feito a Senhora a todos os moradores, de-
sejavam eles construir uma capela com o
titulo de Senhora da Conceicdo Aparecida,
que se achavaaté entdo emlugar poucode-
cente.Ao que o Bispo concedeu autorizagio
€ recursos.
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O mesmo pesquisador, Brustoloni
(2012), relata que naquela época uma con-
dicdo para se construir uma nova igreja era
a doacdo do terreno e que ele fosse em lu-
gar adequado tanto para o culto quanto
para o desenvolvimento de um novo po-
voado. Entdo o padre recebeu o terreno
do Morro dos Coqueiros, por doacio de
trés escrituras em maio de 1744. Foi a par-
tir deste local que se desenvolveu a cidade
de Aparecida. No inicio de julho de 1745, foi
inaugurada aigreja.

Segundo o historiador Machado (1975),
desde que chegaram a coroa lusitana noti-
cias da capela de Aparecida, El-Rei a reco-
nhece como Lugar Pio para tributos de gra-
tidao; e, quando a familia Imperial chega ao
Brasil, os membros da Corte se apressam
em ir conhecer a Capela “muito afamada e
muito visitada.” Ja o I livro do Tombo da Pa-
roquia de Guaratinguetd relata que se trata-
va de igreja de taipa e pildo, com altar-mor
com tribuna, dois altares colaterais, igre-
ja forrada e assoalhada de madeira, com
dois pulpitos, sacristia e torre.

Alves (2005), diz que a capela de 1745
passou por inumeras reformas e comple-
mentag¢des e também foi brindada com
uma gravura de Jean Baptiste Debret, em
1827, na qual ele retrata o Santudrio, seus
frequentadores, os costumes e a socieda-

de, e diversas pequenas casas que eram de-
nominadas de pousadas para os peregri-
nos do Santudrio.

O SANTUARIO RECONSTRUIDO E
SUA SAGRACAO COMO BASILICA

A partir de julho de 1844, decidiu-se
pela reconstrucdo das duas torres da ca-
pela, que estavam sobrisco de ruir e que s6
acabaram concluidas em 1864. Somente a
partir de 1878 se iniciaram as obras de re-
construgdo da nave central e das naves
auxiliares. Considerando que, nessa fase
da construcao, havia aindaforte ingerén-
cia do império na gestao dos bens da Igreja
no Brasil, ndo foi diferente com o santua-
rio, que sofreu continuos desvios derecur-
sos por conta de autoridades que ali inter-
feriam. Um fato notoério, detalhadamente
contado por Brustoloni (2012), foi o da
tenacidade de um monge beneditino, Frei
Joaquim de Monte Carmelo, que afastado
de seu convento de origem na Bahia, obte-
ve autorizag¢do do imperador em 1843 para
viver fora do convento e acabou por resi-
dir em Guaratinguetd, depois de um sem
numero de a¢des controversas com as au-
toridades eclesidsticas onde se instalava.
Assim, resolveuse envolver diretamente na
reconstrucdo das naves e da capelamor, o
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que ocorreu no periodo de 1878 a 1888. A
inauguracgdo, com caracteristicas barrocas,
se deu em 24 de junho de 1888.

E interessante observar que a
inauguracdo do novo santudrio dedicado
a Nossa Senhora Aparecida situou-se entre
dois fatos histéricos de grande relevancia
para o Brasil, a Abolicdo da Escravatura, em
13 de maio de 1888 e a Proclamacdo da Re-
publica, em 15 de novembro de 1889.

O Jornal O Lince, de fevereiro de 2008,
publicou matéria de destaque, de evento
de 100 antes, quando o Papa Pio X conce-
de em 29 de abril de 1908 o titulo de Basili-
ca Menor, inclusive com a menc¢ao de que
Dom Duarte Leopoldo e Silva bispo da re-
cém fundada e Sdo Paulo, fora o solicitan-
te dessa honraria para o Santudrio de Nos-
sa Senhora Aparecida:

Pio X, Papa. Em perpétua memoria.

Segundo o uso e a pratica dos Pontifices
Romanos costumamos nés com todo
gosto conceder honras e privilégios
aos templos conspicuos que diante de
outros se distinguem por sua construgao
e pela especial devocdo dos fiéis para
que seu culto torne-se mais espléndido

e mais aumente o concurso e a piedade
do povo cristdo. Sabendo porém existir
um templo nestas condi¢des dedicado
a Imaculada Virgem M3ae de Deus sob
o titulo popular de Aparecida, nas
margens do rio Paraiba no territério
da Diocese de Sao Paulo no Brasil, nés
deferindo benignamente os pedidos a
noés apresentados por nosso veneravel
irmao Duarte Leopoldo e Silva, bispo
daquela diocese, em nome do Clero e de
todo o povo, tivemos por bem elevar essa
Igreja a dignidade mais alta. Fazemos
isto com tanto mais gosto porque
conforme soubemos, o mencionado
templo construido no século XVIII e
eminente entre os templos marianos
do Brasil por sua grandeza e obras de
arte, atesta clarissimamente a grande
devocgdo a Virgem que primeiro tal
introduzida pelos Luzitanos nesta parte
da América. (...) (...) Enfim este Templo
munido de abundantes paramentos
sacrose enriquecido de indulgéncias
pelos romanos Pontifices, nossos
Predecessores, estd agora confiado aos
Presbiteros da Congregacao do Santissimo
Redentor que muito se esforcam para
promover ali o Culto Divino. A vista de
tudoisto e na esperancga certa de que esta
nossa concessdo seja para a maior gléria
de Deus e maior proveito das almas,em
virtude de Nossa autoridade apostdlica,
pelaspresentesletrasconcedemospara
sempre a mesma Igreja da Imaculada
Virgem Maiae de Deus, chamada de
Aparecida, sita na margem do rio
paraiba dentre os limites da diocese de
Sao Paulo no Brasil, o titulo de Basilica
Menor elhe conferimostodos os direitos,
privilégios, prerrogativas, honras e
indultos que de direito competem as
Basilicas menores desta augusta cidade.
(-..) (. Dadoem Roma,em Sdo Pedro, sob
o anel do pescador no dia 29 deAbril de
1908; quinto ano de nosso Pontificado.
(O LINCE, 2008).

AIDEALIZACAOE OS PRIMORDIOS
DA CONSTRUCAO DA NOVA BASILICA
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Alves (2005) afirma que a necessidade
de expandir a drea que recebia um nimero
de fiéis, que crescia cada vez mais, levou a
decisdo pela construc¢do de um novo, mo-
numental e exuberante templo, em louvor
a Nossa SenhoraAparecida e para dar su-
porte as romarias, auxiliando na difusido da
devocio e da crencano século XX, algo que
ja abrangia o norte do Parana, interior e li-
toral de Sdo Paulo, sul de Minas e Triangu-
lo mineiro, Rio de Janeiro, pontos da Bahia,
Nordeste e Centro-Oeste (ALVES, 2005, ps.
33-35; BRUSTOLONI, 2012, ps. 29-32).

No dia 23 de novembro de 1939, Dom
José Gaspar de Fonseca e Silva, arcebispo
que havia tomado posse na arquidiocese de
Sdo Paulo ha dois meses, fez sua visita de
acdo de gracas a Basilica de Nossa Senho-
ra Aparecida, quando anunciou sua inten-
¢do de construir um novo santudrio para
Nossa Senhora (ECOS MARIANOS, no. VII
- 1940 - p. 4). Houve duas tentativas frus-
tradas de se adquirir terrenos para a nova
basilica. A primeira, de um terreno situado
atras da basilica velha, cujos proprietdrios
se recusaram a negociar a drea, negando-
-se a vender “um palmo sequer”. Em segui-
da a administragao do Santudrio adquiriu a
regido do Morro do Cruzeiro, com escritu-
ralavrada em 13/09/40. Mas, uma comis-
sdo de técnicos chegou a conclusio de que
o solo eraimproéprio para uma construgdo
do porte que se pretendia para a nova ba-
silica. Por fim, decidiu-se por uma gleba de
60 alqueires, que se iniciava no Morro das
Pitas, em dire¢do ao Porto Itaguacu (local
onde, em 1717, foi encontrada a imagem de
Nossa Senhora por pescadores). A compra
foi acertada por 300 contos de réis, mas a
escritura ndo pode ser assinada por Dom
José Gaspar, porque ele foi vitima de um
desastre aéreo em viagem a capital do pais,
a época no Rio de Janeiro (ECOS MARIA-
NOS, 1943). A gleba, composta por 10 terre-
nos, foi vendida a Curia Metropolitana de
Sao Paulo, em 1944, j4 sob a gestdo do Car-
deal Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos
Motta (BRUSTOLONI, 2012, p. 211).

Angulo 153-154 « Jan + Jun - 2018

O local escolhido em Aparecida era co-
nhecido como sendo o “Morro das Pitas” (pi-
tas = palmeiras em tupi-guarani). O pré-
ximo evento histdrico foi o atosolene da
bencdo da pedra fundamental, no dia 10 de
setembro de 1946, informacao esta também
recuperada junto aos Ecos Marianos—1953
- p. 26. Consta dos arquivos da CuriaMetro-
politanadeAparecidaque em 09/10/1946 foi
lancadaaPedraFundamental, com a inscri-
¢do “Regina Brasiliae”. Na urna depositada,
além de documentos, havia um estojo com
terra do local das aparicdes de Fatima, em
Portugal. Nesta mesma noite a Pedra Fun-
damental foi violada.

E interessante observar, no periédico
Ecos Marianos, que uma reportagem de
outubro de 1951 registrava uma ordem de
Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos Mot-
ta, que na ocasido era o cardeal arcebispo
de Sdo Paulo:

Por determinag¢do do eminentissimo
Sr. Cardeal-Arcebispo, a construcdo da
Nova Basilica serd executada de modo
que se apronte o mais breve possivel
a grande cripta. Esta decisdo visa dar
maior comodidade aos peregrinos,
pois constatou Sua Eminéncia que
presentemente a atual Basilica ndo mais
comporta o numero sempre crescente
de devotos que procuram aquéle
Santudrio (Ecos Marianos - Suplemento
do Santudrio de Aparecida — 1952 - pag.
33). Essa edicio registra, pela primeira
vez, uma publicagio da planta da nova
basilica. (figura 1)

O projeto arquitetonico ficou sob a res-
ponsabilidade do arquiteto Dr. Benedito Ca-
lixto de Jesus Neto. O arquiteto Benedito
era neto do pintor brasileiro Benedito Cali-
xto de Jesus, considerado um dos maiores
expoentes da pintura brasileira do inicio do
século XX, nascido em 14/10/1853, na cida-
de de Itanhaém e no estado de S&o Paulo.
A concepcéao original era de estilo neo-ro-
manico, com caracteristicas de arquitetu-
raromanica e bizantina e na forma de duas
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cruzes gregas sobrepostas.Acruz grega, é
um antigo tipo de cruz com bragos de igual
longitude, na planta de Benedito Calixto
Neto, elas aparecem sobrepostas e cruza-
das (figura 1). Foi aprovado pela Pontificia
Comissdo de Arte Sacra em 1949 e com-
posta por 4 naves (figuras 1 e 2). Segundo
consta derelatos de “tradicdooral”, Benedi-
to Calixto teria buscado inspiracéo nas ar-
quiteturas romanicas e em viagens feitas
a América do Norte. Em Washington, por
exemplo, conheceu o Santudrio da Imacu-
lada Conceicdo, construida no final do sé-
culo XIX e inicio do XX, com caracteristi-
cas romano-bizantinas, refletindo o Velho
Mundo naAmérica e muito semelhantes ao
formato da Basilica de Aparecida. Ha que se
destacar também que consta dos Arquivos
da Curia Metropolitana de Aparecida os pri-
meiros esbocos da basilica, feitos pelo fa-
moso arquiteto austriaco Clemente Holz-
meister, que tem muitos projetos assinados
na Europa e inclusive noBrasil.

Segundo o Jornal Lince de Aparecida, o
Santudrio Nacional de Aparecida é “copia
adaptada” do Santudrio Nacional da Ima-
culada Conceicdo situado em Washington
D.C. (District of Columbia), nos Estados Uni-
dos da América, usando expressao utiliza-
da pelo padre redentorista Julio Joao Brus-
toloni, um religioso interessado na histéria
da Imagem e do Santudrio em Aparecida,
para se referir ao projeto arquitetonico da
Basilica Nova em seu artigo “25 anos de
construcdo da Basilica Nova”, publicado na
revista Ecos Marianos1982. O primeiro pa-
ragrafo do texto mencionado pelo jornal
diz na integra o seguinte:

Em setembro de 1947, o Dr. Benedito
Calixto de Jesus Neto viajou para os
Estados Unidos, Canada, México e Peru,
a fim de estudar obras de arquitetura
religiosa moderna e coletar dados para a
planta da futura basilica. A1° de fevereiro
de 1949, apresentou ao Sr. Cardeal Motta
o anteprojeto da obra. Apesar do tempo
gasto e das viagens, néo foi original, pois
o projeto é copia adaptada (grifo meu)
do Santudrio da Imaculada Conceicao
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de Washington. Em julho do mesmo ano,
o Dr. Calixto viajou para Roma onde
apresentou seu projeto as autoridades
em arte sacra, que lhe sugeriram
algumas modifica¢des (JORNALLINCE,
Aparecida, 09/10/2012).

Na primeira planta desenhada e publi-
cada danova basilica, o altar da imagem
de Nossa Senhora Aparecida foi projeta-
do para o centro da igreja, sob a cupula.
A ideia era de que em torno da platafor-
ma teria mais oito pequenos altares, o que
permitiria a celebracdo de nove missas si-
multaneas (ECOS MARIANOS, n°. 46,1949
e Cronologia Historica da Basilica Nova - em
29/09/12).

O processo de construcio teve inicio
com os trabalhos de terraplanagem em 07
de setembro de 1952 (ECOS MARIANOS,
1953, p. 25). Consta dos Ecos Marianos que
nesse ano a administracio da Basilica pediu
ao entdo Presidente da Republica (Getulio
Vargas) o auxilio de 20 milhdes de cruzei-
ros para as obras de terraplanagem (ECOS
MARIANOS, 1954, p. 42). Segundo registro
do Pe. Julio Brustoloni, “o Senado aprovou
a mensagem do presidente, Dr. Getulio Var-
gas, que propunhaa verbade cinco milhées
de cruzeiros, elevando-a para dez milhoes.
Asoma seria entregue em duas parcelas,

s —
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das quais a primeira e unica foi entregue
em agosto do mesmo ano, descreve Brus-
toloni (2012).

Os trabalhos de terraplenagem das es-
truturas de concreto ficaram a cargo da em-
presa Industria e Comércio Mariutti Ltda. A
construcéo se inicia pela Nave Norte, em 11
de novembro de 1955, com a concretagem
das colunas.

Apos o término da construcdo da Nave
Norte, iniciou-se a construgdo da “Tor-
re Brasilia”, que teve suas ferragens doa-
das pelo entdo Presidente da Republica do
Brasil, Juscelino Kubitschek, o qual par-
ticipou da sua inauguracao em 10 de ja-
neiro de 1961; (O ESTADO DE SAO PAULO,
05/01/1961, p.7).

E oportuno notar que, por decreto da
Santa Sé, de 1965, a construcgio deveria
ser fiscalizada por uma comissao de 5
representantes oficiais da igreja, composta
a época por: cardeal Agnelo Rossi, como
presidente (arcebispo de Sdo Paulo) e
cardeal Carlos Carmelo V. Motta (arcebispo
de Aparecida), Dom Antonio de Macedo
(bispo auxiliar de Aparecida), ambos dire-
tamente envolvidos na construcao, além de
Dom Antonio Maria Alves de Siqueira, ar-
cebispo coadjutor de Sao Paulo. Dom José
Gongalves, secretario da CNBB. Por sua
vez, os padres redentoristas, responsaveis
pelo Santudrio de Aparecida, também ti-
nham constituido uma comissédo de acom-
panhamento das obras. Referida comissao
se reunia mensalmente, para que nela pres-
tasse contas ao Pe. Noé Sotilo, responsavel
pela tesouraria e pela administragio dos
bens da Basilica.

Terminada a torre, as obras seguiram
para a cupula central. As obras da Nave
Norte e da Torre estiveram sob a respon-
sabilidade da empresa Industria e Comér-
cio Mariutti Ltda. Os trabalhos de constru-
¢do das pilastras da cupula central também
se iniciaram exclusivamente com essa em-
presa. Todavia, para o processo de edifica-
¢do das 4 abobodas da cupula central, a 40
metros de altura, o conselho questionou o
método e os precos apresentados pela em-
presa, quando se fez uma quotacido com
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outras empresas, quanto ao estaqueamen-
to para sustentacao da cupula. O processo
mais vantajoso foi o da empresa Figueire-
do Ferraz, de Guaratinguetd. Ao saber do
valor das concorrentes, a empresa Mariut-
ti baixou imediatamente seus precos para
esse processo, mas nio foi aceita sua pro-
posta (DOC. 1 - ATAS DO CONSELHO - 15
de abril de 1965).

Em meados de 1972, com a morte do
arquiteto Benedito Calixto de Jesus Neto
e da conclusio da cupula central, optou-
-se pela dispensa da empresa Mariutti. Se-
gundo textos histéricos, compilando fatos
da construcio, o autor destacou que com
recursos proprios, maquinas e operarios e
sob a supervisdo do Dr. Luis Alves Coelho,
que nao recebia vencimentos, a constru-
cdo das estruturas de concreto e alvena-
ria passaram a ser feitas pela propria ad-
ministra¢do do Santudrio, sob a gestdo do
Pe. Noé Sotilo, o que a tornou muito mais
réapida e econémica.

Vale destacar que as plantas e os projetos
das Naves Sul, Leste e Oeste, que estavam
em poder do engenheiro e arquiteto Be-
nedito Calixto, ndo foram entregues a ad-
ministragio do Santudrio, apos sua morte.
Além das plantas, seis cadernos de anota-
¢Oes, que eram os “Didrios da construcdo” de
Benedito Calixto, sobre a Nave Norte, a Tor-
re e a Cdpula também ficaram com a familia
e ndo foram disponibilizados, perdendo-se
com isso importantes aspectos e sutilezas
do periodo da construcdo, que nio pude-
ram compor os arquivos da Basilica. Cons-
ta que o filho de Benedito Calixto Neto, o
Sr. Quintiliano Calixto, quis cobrar do Pe.
Noé Sotilo pela entrega de referidos docu-
mentos, mas ele recusou-se, consideran-
do que elas ja haviam sido pagas anterior-
mente. Por isso, as plantas tiveram que ser
refeitas novamente, pelo Dr. Luis Alves Co-
elho. Com isso, o projeto primitivo foi mo-
dificado (Doc. 2 - Construcdo da Nova Basili-
ca, 1992 - introducio). Segundo observacio
do Pe. Julio Brustoloni, a Nave Sul foi alon-
gada por mais dois lances de colunas, fi-
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cando 16 metros mais longa que as demais,
preservando porém a mesma fachada das
outras naves (BRUSTOLONI, 2012, p. 217).

A partir da nova estratégia de constru-
¢do, os trabalhos se aceleraram, tendo sido
concluida a Nave Sul em 1974, a Nave Les-
te, em 1976, a Nave Oeste, em 1977, com a
conclusao do conjunto em 1980. Brusto-
loni (2012), ainda lembra que, nesse ano se
concluiu o projeto principal das 4 naves, da
torre e da cupula da novabasilica. O restan-
te da construcao estrutural durou até 1997.

Fato notério durante a construcéo foi
em 1969, foi a muito util ideia do Pe. Noé
Sotilo de aproveitar o subsolo da Nave
Norte como espago para um saldo de des-
canso e de convivéncia social para os ro-
meiros. Além de acomodar, ha sanitarios
publicos e agua potavel. O vao entre a laje
do piso da nave e o subsolo era de apenas
2 metros e,com a concordancia do Cardeal
Motta, se iniciou a sua escavagio. (DOC. 2 -
CONSTRUCAO DA NOVA BASILICA, 1992
-introdugao).

1.41. INAUGURACAO DA BASILICA DE
APARECIDA E SUAS DIMENSOES

Foi inaugurada em 4 de julho de 1980,
quando Papa Jodo Paulo II visitou o Bra-
sil pela primeira vez e lhe outorgou o titu-
lo de Basilica Menor. Cabe destacaraqui a
terminologia adotada pela Igreja Catdlica
para classifica¢ao de Basilica Maiore de Ba-
silica Menor. As basilicas maiores, também
chamadas de basilicas patriarcais, sao 7 e
estdo localizadas em Roma, sob a autori-
dade do papa. Outras igrejas, em diversos
paises, devido a sua importancia, podem
receber do papa o titulo honorifico de ba-
silica menor.

Durante a inaugurac¢io da Basilica de
Aparecida, perante uma multiddao de cer-
ca de 300 mil pessoas, Jodo Paulo II cele-
brou a Santa Missa na Esplanada do San-
tudrio. Apos a Missa de Sagracdo do Altar,
o Papa fez sua consagracao e a de todos
os brasileiros a Nossa Senhora Apareci-
da e deu a béncio final com a imagem ori-

100

ginal de Nossa Senhora. Seu ultimo gesto
foi declarar o novo templo “Basilica Me-
nor’, o que viria a confirmar o costume do
povo de chamar as igrejas de Basilica Ve-
lha e Basilica Nova (O ESTADO DE S.PAU-
LO, 05 de julho 1980, p. 40). Em 30 de ju-
nho de 1980, durante a visita de Jodo Paulo
II, o Governo Federal decretou oficialmen-
te o dia 12 de outubro como sendo feriado
nacional de Nossa Sra. de Aparecida, pa-
droeira do Brasil.

A Basilica destaca-se pela sua magni-
tude e grandeza, por ser um dos maiores
centros da fé catdlica no Brasil. Conside-
rado pela Conferéncia Nacional dos Bispos
do Brasil,em 1984, como o “MaiorSantudrio
MarianodoMundo”. Mais de um milhdo de
fiéis por ali passam anualmente, para visi-
tarem a pequena imagem, cumprirem com
suas devocdes, depositarem seus pedidos,
pagarem suas promessas e participarem
das missas e celebrac¢des. No més de ou-
tubro, por conta da festa da padroeira, é o
meés de maior afluxo dos romeiros. Segue a
seguir, algumas curiosidades:

- Extensdo: 173 metros

« e+ Largura: 168 metros

- 4 naves: 40 metros de altura

- Cupula Central: 70 metros de altura
« Torre:107 metros de altura

- Area coberta: 18.000 m?

- Tijolos da construcgio: 25 milhdes
- Volume de concreto: 40.000 m?

- Area construida: 23.300 m?

« Telhado: 257.000 telhas azuis

- Estacionamento: 272.000 m?

- Lotacao: 45.000 pessoas

(PRESS: KIT IMPRENSA.
ADMINISTRAGAO DO SANTUARIO
NACIONAL

DE APARECIDA: s/data, ps. 28 e 29, visita
em 11/2011 e 09/2012).
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Segundo estatistica reunida por Julio
Brustoloni, o fluxo de romeiros na basili-
ca mudou significativamente entre 1968 e
1997, evidenciando que a estrutura atual
do templo era uma demanda que nio po-
deria de fato esperar mais tempo. A quan-
tidade de pessoas passou de 903 mil, em
1968, para 3 milhdes em 1979 e ascenden-
do a 6,2 milhdes em 1997. Um crescimen-
to vertiginoso de 687%. Em 2010, portanto
passados outros 13 anos, os registros acu-
saram 10.380.173 visitantes a basilica.

Por consequéncia, também o fluxo de
veiculos coletivos (6nibus) e de passeio
cresceu, de 16.127 e 51.594, em 1968, res-
pectivamente, para 68.025 e 228.332, em
1997. Ou seja, registrou-se um crescimento
de mais de 420% nos veiculos. Note-se que
esta estatistica registrou as concentragdes
aos domingos. Era sem duvida premente
uma nova concepc¢io dos espagos de esta-
cionamento, do contrario, se estabeleceria
o caos na cidade e arredores (BRUSTOLO-
NI, 2012, ps.377-378).

A CONCEPCAO DO ACABAMENTO DA
BASILICA

Além das quatro naves (norte, sul, leste
e oeste) e da cupula central, o espaco in-
terno da Basilica também esta composto
de 5 capelas: Capela do Santissimo, Cape-
la da Ressurreicdo, Capela de Sdo José, Ca-
pela do Batismo e Capela das Velas. Con-
cluida a etapa da construgio estrutural do
templo, que durou 42 anos, de 1955 a 1997,
uma tarefa ndo menos importante era a
de acabamento da nova basilica. Além dos
182.000 m2 de piso a decorar, as 4 naves
com 40 metros de altura, a cupula de 70
metros e os enormes vitrais de cada uma
das naves e das 5 capelas, eram um gran-
de desafio, principalmente tendo em vista
que essa obra em si mesma deveria ter um
conteudo evangelizador muito forte.

A nova basilica, como vimos, foi proje-
tada no inicio da década de 50 e, portanto,
foi adequada ao modelo liturgico entao vi-
gente. Dai decorre o comentdrio que fize-
mos no item 1.1. acima: “na nova basilica, o

Angulo 153-154 « Jan + Jun - 2018

altarda imagem de Nossa Senhora Aparecida

foi projetado para o centro, sob a clipula. Em
torno da plataforma teria mais oito pequenos
altares, o que permitiria a celebracdo de nove
missas simultaneas”.

A basilica pds concilio tinha realmente
que ser revista, em fungio das novas dire-
tivas do Concilio Vaticano II, em que o al-
tar da celebracdo tem que ocupar o centro
da Igreja. Com isso, a Nave Sul foi adapta-
da para receber a imagem de N. Sra. Apa-
recida, de forma que os fieis em todas as
naves convergissem para o centro da ce-
lebracio, o altar.

Foilevando em conta esse contexto que,
em 1997, a convite do entdo Cardeal Arce-
bispo de Aparecida, D. Aloisio Lorscheider,
o artista plastico Cldudio Pastro assumiu o
processo de conclusio da gigantesca basili-
ca, juntamente com outros artistas e arqui-
tetos especializados em Arte Sacra.

AVISAO DO ARTISTA CLAUDIO PAS-
TRO SOBRE O TEMPLO

Claudio Pastro define o templo no espa-
¢o sagrado hoje como a imagem da igreja
em sua construcio e funcionalidade.
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O problema estd ai: arquitetos e
engenheiros ndo sabem tratar a questdo
do espaco sagrado, pois, pastores e
fiéis ndo sabem o que propor além de
um pietismo subjetivo ou ideologias
de poder vindas de qualquer parte,
inclusive da prépria igreja. E
preciso um forte fundamento dos
valores cristdos na histéria (e esses se
expressam nas varias manifestacdes
artisticas) para se ter os pés bem no
chdo quando se deseja criar, sincera e
fielmente, algo novo... Quando observo
umtemplobudista, umaigreja cristd ou
uma cestaria indigena, estou vendo a
imago mundi. AIMAGEM DE MUNDO
que os fiéis tém nas suas respectivas
culturas. E UMA ORDEM NO COSMOS.

Ainda segundo Pastro, a busca do Eu e
do Ser procurado, comeg¢a como um namo-
ro, uma organizagio de objetos num exer-
cicio de peregrinacgio para atingir a har-
monia e unidade. Atraveés deste caminho ¢

que se encontra o Centro do objeto unico.
O resultado desta procura a esses mundos
proprios sera o encontro desta organizagao
pessoal, a busca da tranquilidade e o en-
contro consigo mesmo. Esta é a diferenca
entre os espacos, da casa comum, do esta-
dio de futebol e do sagrado. No espaco sa-
grado, o caos fica do lado de fora e o equi-
librio na parte interna. Na construcéo do
espaco sagrado, nada é feito por acaso, ha
o encontro do visivel com o invisivel como
em um relacionamento. As imagens em for-
ma de ornamentos geométricos nas pare-
des ounos pisos dasigrejasndo sdo apenas
motivos decorativos, mas sdo indicativos
de orientacgdo. S3o ramifica¢cdes que che-
gam ao centro de cada um de nés, a paz,
ao coracdo. Estas ramifica¢des, que sdo as
veias do representante da igreja catdlica,
Jesus Cristo, orientam-nos em direcao a
um centro, ao Altar, ao coracgao deste Cris-
to (PASTRO, 1993).

1.5.2 AVISAO DO REITOR DA BASILI-
CA SOBRE O TEMPLO

Durante entrevista que concedeu, o Pe.
Darci Nicioli, atual reitor da basilica, des-
de dezembro de 2008 e que também atuou
como gestor administrativo no periodo de
1997 a 2005, teceu comentarios sobre a sua
visdo do templo e sobre a obra artistica do
processo de acabamento da nova basili-
ca, bem como da escolha do artista sacro
Cldudio Pastro.

Quanto ao acabamento que estava pla-
nejado para o interior da Basilica, com re-
lacdo ao trabalho visual e estético. Segun-
do o Pe. Darci, um dos atributos de Deus é
a beleza, por isso construir o belo ajuda as
pessoas no seu encontro com Deus.

Dostoievski disse que a beleza salva-
ria o mundo e intuiu isso muito bem. Isso
norteou o acabamento interno do Santua-
rio Nacional. Todo o trabalho tem sido fei-
to com o objetivo de fazer com que haja
harmonia e que harmonia seja percebida
pelo visitante, que deve fazer parte dela.
Destaca:
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Nao é um museu para ser visitado.
E um lugar para estar e interagir,
encontrar com seus irmaos. Quando
nos celebramos na Basilica, nés estamos
trabalhando com o sagrado. E a gléria
de Deus nao tem voz. Entio, a Basilica
tem que fazer com quem vem aqui se
sinta bem, se sinta acolhido, se sinta em
casa, se sinta na Casa de Deus, na casa
da Mae Aparecida.

Toda a arte realizada no Santuario Na-
cional tem este objetivo. E devido a neces-
sidade da harmonia, um Unico artista foi
convidado.

Enfatizou como elementos importan-
tes trés aspectos: a) o de que a Basilica foi
concebida antes do Concilio Vaticano II; b)
o de que o Concilio Vaticano II quis que a
Igreja abrisse suas janelas para os ventos
da renovacio entrarem; c) ndo é somente
o padre, como presidente da celebracio,
que celebra para a assembleia, mas todos
os participantes sdo celebrantes.

Esses conceitos mudaram a liturgia, a
estética e a arquitetura da Igreja.

..Concebida antes do Concilio Vaticano
II, a gente pode entender que a arquitetu-
ra da Basilica foi pensada para uma litur-
gia anterior ao Vaticano II.... Por exemplo,
a liturgia ndo pensava em concelebracio...
que € a ideia de que toda a assembleia ce-
lebra... Isso muda a arquitetura da igreja.

O arquiteto Benedito Calixto pensou
que a imagem de Nossa Senhora ficaria
no centro da Basilica, para sua visitagio
e os altares laterais que a circundariam
permitiriam diversas eucaristias (missas)
ao mesmo tempo (figura 1). O Vaticano II,
na década de 60, muda essa concepg¢io. O
Cristo é o centro da celebracgio. Por isso o
altar, um unico altar, tem a configuracgao
de hoje. E redondo, para integrar quem
esteja em qualquer das quatro naves. Por
isso Claudio Pastro foi escolhido, para fa-
zer essa mudanca de postura eclesial para
a Basilica.
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Sobre o inicio dos estudos para o acaba-
mento do interior da nova basilica, Pe. Dar-
ci destacou que esse processo teve inicio
no ano 2000, quando era arcebispo de Apa-
recida o cardeal Aloisio Loscheider, sendo
ele, Pe. Darci, o administrador da Basilica
na ocasido. Enfatizou que tudo é decidido
por um conselho econémico para dar apro-
vacdo nas construgdes, nos dados, nos pro-
jetos, etc. Destacou que existe um conselho
de peritos em teologia e em liturgia, para
ajudar a pensar o acabamento e avaliar as
propostas do artista. Todo o processo foi
documentado.

Quanto a existéncia de uma ideia inicial
do que deveria ser feito sob o ponto de vis-
ta de acabamento, disse que quando se re-
solveu terminar a basilica, se tinha varias
nog¢des de como encaminhar o acabamen-
to, porque o arquiteto ndo deixou detalhes.
Dai a iniciativa de convocar o Claudio Pas-
tro e também outros artistas para discutir
a questao.

Com a defini¢do do altar central foi dada
continuidade a todo o acabamento,

sob o crivo da comissdo de especialis-
tas em teologia®, em liturgia? e em estética.

Uma ideia geral da obra e sua histdria.
Mencionou que, diferente de outros san-
tudrios, que nascem de uma manifestacdo
deDeus,comoemLourdes aBernadete, em
Fatima aos pastorinhos e em Guadalupe ao
indio Juan Diego. Aparecida nasce de um
fato muito simples: trés pescadores tira-
ram peixe das redes e encontraram uma
imagem quebrada. Juntado corpo e cabe-
¢a se deu a imagem que nds conhecemos.

Pe. Darci enfatizou mais especificamente:

..Etio simples, como sdo simples as
coisas de Deus. Entdo talvez seja este
o grande encantamento de Aparecida
- a simplicidade. As pessoas que aqui
veem, vam trazendo as suas mazelas, as
suas dificuldades, as suas dores, os seus
contratempos, os seus sofrimentos, e
encontram uma esperanca. Voltam para
casa com o coragao renovado. Tudo o
que é construido aqui no Santudrio tem
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este objetivo - o de fazer com que as
pessoas renovem as suas energias, as
suas forcas, refacam as suas esperangas.
Portanto, a arte aqui ndo é pela arte. A
arte aqui é para evangelizar... (ANEXO 2)

A seguir, vamos desvendar quem € o
criador e responsdvel pela arte da Basilica
deAparecida.Ahistoriade suavida,infancia,
estudos, referéncias etrabalhos. Conversa-
mos com o reitor da Basilica, Bispo Darci
Niciolli, para explicar a obra que estd sen-
dodesenvolvidaesuasrazdes paraacontra-
tacdo deste artista. Entrevistamos o artista
Claudio Pastro para entender as obras do
retabulo e trono de Nossa Sra., dos painéis
nas quatro naves, o piso e o revestimento
da area interna e externa. Conhecer o sig-
nificado de seus simbolos, sua mensagem,
e como a sua estética e comunicagio visual
estdo transformando este templo sagrado
em uma das maiores referéncias contem-
poraneas da arte sacra mundial.

CAPITULO 2

O MAIS IMPORTANTE ARTISTA SA-
CRO BRASILEIRO DA ATUALIDA-
DE, SUA OBRA PRIMA E SEU MAIOR
DESAFIO

Peregrino arauto do espaco sagrado, vem
marcando, com seu pincel, santudrios e
capelas, convidando-nos para celebrar
o Mistério da Liturgia, ‘caridade (agape)
experimentada, saboreada e vivida por
antecipacdo no espago e no tempo do
Sagrado.’ (PASTRO, 1993, p.7)

Segundo Dom Luciano Mendes de Al-
meida, em seu prefacio de abertura no livro
“Arte Sacra: O Espaco Sagrado Hoje” (em
cujo texto se insere a frase citada acima),
Pastro expressa aquilo que cré e ajuda-nos,
com sua imagem, a crescermos acreditan-
do nestes ensinamentos cristaos. Permite-
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-nos uma visdo de conjunto da iconografia
cristd através dos tempos e fundamenta as
expressoes artisticas na igreja como valo-
res intrinsecos, ajudando a compreender
a imagem como lugar de manifestag¢io do
Espirito.

UMA VIDA RODEADA DE RELIGIOSI-
DADE E ARTE: INFANCIA, ESTUDOS E
SABER

Em um raro momento do artista na ci-
dade de Sao Paulo, pois seu tempo se di-
vide entre a capital paulistana onde resi-
de, a cidade de Aparecida onde estd o seu
trabalho atual e suas viagens pelo Brasil e
o mundo, tive a oportunidade de entrevis-
ta- lo. Preparando-se para mais uma via-
gem e uma palestra sobre “As faces de Cris-
to no primeiro e segundo milénios”, em Itaici
no Estado de Sao Paulo e marcada para o
dia 08 de setembro de 2012, Claudio Pas-
tro, me recebeu um dia antes em seu atelié
no bairro de Perdizes, na capital paulistana,
no feriado da Independéncia do Brasil, para
falar sobre a sua vida e trabalho. Ao con-
trario de uma simples entrevista, de imagi-
nei duraria 1 hora, Pastro foi extremamen-
te generoso com uma agradavel conversa
que durou quase 4 horas. Presenteou-me
com riquissimas histérias sobre o homem,
o artista e sua obra.

O artista plastico Claudio Pastro é bra-
sileiro, nascido em 1948 em Sao Paulo- SP,
naMaternidade Sao Paulo, um hospital proé-
ximo daAvenida Paulista e morouna altura
do nimero 600 da rua Frei Caneca. Depois,
foi viver com a familia no Tatuapé, em fren-
te ao convento das Irmazinhas da Assum-
¢do, cujas primeiras irmés eram de origem
francesa e os padres holandeses. Naquela
época quase nio havia padres brasileiros.
Segundo ele, a propria cidade da Sao Paulo,
na década de 50, era uma cidade europeia
e que ele, pelo menos aos domingos, tinha
a obrigacdo de falar em francés na mesa.
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Rodeado por arte, treinou seus primeiros
rabiscos em papéis de pdo, acompanha-
do por sua mée. Segundo suas declaragdes:

(..) Eume conhec¢o sempre com arte,
desde os quatro oucinco anos deidade.
Minha mae era modista, era costureira.
Entéo eu ficava de olho em como ela
desenhava as roupas. Naquela época
ndo se tinha grandes elementos. Por
exemplo, papel era uma coisa que nao
existia para a gente praticamente. Minha
mae juntava papel de padaria, que era
um papel escuro, acinzentado, onde se
punha o péo, e a gente desenhava ali.
As vezes ela se sentava na escada de
casae pediaque eudesenhasse o que eu
quisesse, enquanto ela fazia os desenhos
dela(..) Minha avé de origem espanhola,
juntava dinheiro o ano todo para, uma
ou duas vezes, ir ao Municipal numa
opera de uma grande personalidade que
vinha a Sdo Paulo. (...) Naturalmente, por
mais simples que a familia fosse, havia
o elemento arte dentro.

Pastro estudou em colégio estadual e
depois fez a graduagao de Ciéncias Sociais,
na Pontificia Universidade Catdlica - PUC
de Sao Paulo, que era o mais barato, con-
cluindo em 1972. Nesse tempo de universi-
tario, dava aulas em cursos de madurezae
de preparacgao parao vestibular, parasobre-
viver.Ao concluir a graduacgao, ja que gos-
tava tanto de arte, foi instigado por amigos
a visitar a Europa e 14 ficou por trés meses.
Desse periodo ele destaca a sua formacéao:

(..) minha formacgdo vem muito da
contemplagdo do préprio mistério.
Desde adolescente e jovem, como na
igreja era tudo em gregoriano e em
latim, onde ninguém entendia nada,
mas nao é preciso entender, era preciso
entrar na danca, como se fala, entrar
naquele movimento, aquilo era bom.
Educou muito o meu espirito. Me deu
um espirito acredito que muito mais
forte. (...) Aquela época, dos anos 60,
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correspondia aos anos da Ditadura e
em termos de igreja, porque estamos
falando de arte sacra, corresponde ao
grande evento do Concilio Ecuménico
Vaticano II. (ANEXO 1)

A partir de 1974, através de amigos, co-
mecou seus trabalhos com arte. O primeiro
trabalho que, segundo ele, foi o mais consis-
tente ligado a arte, foi num projeto da Pre-
feitura de Sdo Paulo,naregido daZona Les-
te — em Itaquera. Dedicou-se desde 1975 a
arte sacra, quando fez a sua primeira expo-
sicdo individual de pintura no saldo da PUC
de Sdo Paulo, na cidade de Sdo Paulo, Bra-
sil. Em 1976/77, por volta do més de agosto,
um grupo de italianos ligados a seus ami-
gos visitou uma exposi¢do sua em Itaque-
ra. Entre eles estava o marchand Francesco
Ricci. Pastro tinha dez trabalhos em expo-
sicdo e ele comprou os dez. A tematica ja
era a de arte sacra. Um dos trabalhos era
uma composi¢do em couro paraser coloca-
danuma porta de capela. Por volta do més
de novembro, Pastro recebeu copia dos 10
trabalhos em postaisde natal. Em abril do
ano seguinte, na Pascoa, o marchand vol-
tou ao Brasil e lhe pagou os direitos auto-
rais. Segundo suas palavras:

A partir de entdo voltei as costas para
todos os outros pensamentos e passei a
me dedicar exclusivamente a arte sacra.
Nessa época, também para sobreviver,
dava aula de ceramica para madames.
Por exemplo, dei aula na faculdade dos
e das salesianas em Lorena. Em Santo
André, dei aula de estética. Eram coisas
pra sobreviver, enquanto se firmava o
aprofundamento meu com a arte sacra
e também até comecar ser conhecido
um pouco. Foi muito dificil. Dificilimo,
porque aqueles anos 70 e final de 70
para 80, foi um periodo de ditadura, poés
Concilio, etc, quando surge na Igreja a
famosateologia dalibertacdo.E, creio eu,
que muito por causa da ditadura, a Igreja
quis enfrenta-la e, nesse confronto,
passa a se dedicar, através da teologia
da libertagdo, mais ao trabalho social
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do que a ela mesma. Nesse momento
em que eu estava surgindo, fui abafado,
porque chamavam arte de luxo. E nao
perceberam, intencionalmente ou néo,
porque era um misto de teologia e de
ideologia, que a arte é o maior ou o
Unico elemento de comunicac¢do mais
universal do ser humano. Um chinés,
um japonés, um africano, um indio,
se comunicam conosco pela arte
tranquilamente e nés com eles.

Voltou a Europa nos anos de 1978 e 1979
e 1981, quando estudou na Academia de
Belle Arte Lorenzo DaVitergo, na Itdlia, onde
fez dois anos de curso direcionado para
arte sacra.Tratavam-se de cursos mais téc-
nicos como, por exemplo, o conhecimen-
to da pedra do arenito. O conhecimento de
técnicas de afresco, técnicas a 6leo, azule-
jaria, etc. Também fez curso em Barcelona,
no Museu Nacional de Artes da Catalunha.
Além disso, se especializou em trabalhos de
ceramica no mosteiro beneditino de Turnay,
na sul da Franca. Fez também o Curso de
Andlise Estética de Obras de Arteno Liceu de
Artes e Oficios, em Sdo Paulo, Brasil, e na
Abadia Beneditina de Tepeyac, no México.

Pastro destaca, entre suas obras que
mais lhe agradam, a igreja do mosteiro das
beneditinas, em Itapecerica da Serra. E teve
aoportunidade de realizar trabalhos em di-
versos outros mosteiros, como o mosteiro
do encontro, préximo a Curitiba, em Man-
dirituba, onde fez a arquitetura toda do
mosteiro. Também é responsavel pelo inte-
rior da igreja da Trapa, que estd num mos-
teiro trapista no sul do Parana (Campo do
Tenente). Na cidade de Sdo Paulo estd uma
importante obra sua, o painel da Sagrada
Familiana catedral do Campo Limpo, mas
o trabalho que muito lhe agrada é o da ca-
pela das irmés argelinas:

E uma capela que ndo tem bancos. E
uma igreja que eu acredito que daqui
a mil anos vai estar sempre atual. E
muito bonita, naforma de tenda, aberta
para todo o jardim e ndo tem bancos.
Porque no cristianismo também
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nunca houve bancos. Foi depois da
reforma protestante, por influéncia
do protestantismo, que os bancos
entraram na igreja catdélica romana.
A igreja catolica oriental até hoje nédo
tem bancos, a excecdo de uma ou outra
aqui no Brasil, que ja sofreu a influéncia
ocidental.

No exterior, destaca um trabalho que fez
hatrés anos - a capela da adora¢do, no mos-
teiro de Helfta, no sul da Alemanha. Segun-
do ele, Helfta é onde viveu Gertrudes, uma
monja beneditina cisterciense®, do século
XII para XIII. Era uma mulher excepcional.
Elafoiuma abadessa de mais de 2000 mon-
jes.Elafaziaparte da grande trilogia, que era
Gertrudes,Mectildes e Hildegard Von Bingen.
Ela,juntamente com os monjes fez a sele¢io
da maior parte das plantas medicinais e ver-
duras hoje conhecidas. A obra do convento
so foi possivel porque um grupo de mulhe-
res das paroquias da Alemanha se cotizaram
e compraram essa propriedade onde viveu
Gertrudes. Tudo estava em ruinas, depois de
800 anos. O convento foi reerguido e Pas-
tro convidado afazer a capela daAdoracio,
todaem pedra,onde se diz que santa Gertru-
des teve suas primeiras visdes misticas.

Também tem algumas igrejas em Roma.
Segundo reportagem da Revista Veja Séo
Paulo, em mais de 350 igrejas e capelas es-
palhadas pelo mundo ha obras de Pastro e
aponta que na Abadia de Santa Maria,no Tre-
membé, ele assina um belissimo painel, pin-
tado sobre concreto. Segundo Cesar Sarto-
relli comenta em referida reportagem, seu
estilo ¢ moderno e influenciou muitos artis-
ta mais jovens e que uma das principais ca-
racteristicas da temdtica de sua obra séo os
mistérios biblicos e as mensagens de Cristo.
Sua mais recente missdo, encomendada pela
Arquidiocese do Rio de Janeiro, é a da pro-
ducio das pecasreligiosas que serdo utiliza-
das pelo Papa Francisco quando de sua visi-
ta ao Rio de Janeiro, por ocasido da Jornada
Mundial da Juventude, em julho (VEjA S40
PAULO: 05/06/2013, ps. 69-70). Tem realiza-
do pinturas, vitrais, azulejos, altares, cruzes,
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esculturas e presbitérios em igrejas, mostei-
ros e catedrais nos estados do Brasil, Bélgi-
ca,Italia, Alemanha e Portugal.

Ilustrou os seguintes livros: Os didlogos de
Sao Gregorio Magno(Alemanha), Vida de San-
toAntonio (Italia), AVirgem de Guadalupe (Ale-
manha, Espanha e Brasil), entre outros. Com
frequéncia é chamado como palestrante, e
como docente, ministra cursos de Estética,
Arte Sacrae Liturgia em seminadrios, escolas
teologicas, mosteiros, conventos, museus e
faculdades.

Claudio tornou-se um dos maiores no-
mes da arte sacra contemporanea no Brasil
ereconhecido mundialmente. E responsavel
pelo projeto artistico de mais de 350 igrejas,
capelas, catedrais ebasilicano pais eno exte-
rior. Também é ilustrador de livros e docente
com mais de 30 anos dedicados a estaarte.

Atualmente trabalha em seu maior de-
safio, é o responsavel pela criagdo, comu-
nicagao, desenvolvimento estético e artis-
tico da drea interna e externa da Basilica de
Nossa Sra. de Aparecida. Sua obra prima.
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A VISAO DA IGREJA SOBRE A ESCO-
LHA DO ARTISTA

Em entrevista com o reitor da Basilica,
Pe. Darci Nicioli, pedimos que falasse so-
bre o processo seletivo do artista para o de-
senvolvimento da obra de acabamento do
templo (ANEXO 2).

Ele esclareceu que esse processo teve
inicio em 1999, quando se resolveu entrar
na fase de acabamento da nova basilica. Foi
entdo constituida uma comissio especial,
composta por teologos, liturgos, arquitetos,
os principais responsaveis pela condugao
da pastoral do Santuadrio, além da presenca
do cardeal arcebispo, Dom Aluizio Loschei-
der. Foram convocados diversos artistas
sacros, dentre eles Claudio Pastro. O que
mais chamou a atencgéo na proposta dele
foi a sua consisténcia com as recomenda-
¢des do Concilio Vaticano II, de que tudo
deveria partir do altar central e ndo do tro-
no de Nossa Senhora, porque tudo se inicia
e finda em Jesus Cristo. Dai é que derivaria
todo o acabamento da nova basilica. O

e —

<
==
o
o
Z
25
»
<
%)
%)
o
p

..__
"‘I"_

37

—

|_E== 3.
=
q

B 1 IS

e
' 8

e B T LR Ve el L_.I..I__I._--—i—' :;_-_-




. NOSSA SENHORA

grupo entdo resolveu, por unanimidade,
optar pelo Claudio Pastro, pela sua compe-
téncia, pelas obras realizadas por ele, nao
s6 no Brasil, mas também no exterior,bem
como pelos livros editados por Claudio
Pastro,que mostram um conhecimento
bastante profundo daarte sacra. Mas fo-
ram mais de dois anos de analise das pro-
postas de Claudio Pastro, até que final-
mente seus projetos foram aprovados e
se desseinicio ao processo efetivo de aca-
bamento. Destacou o Pe.Darci:

..Muito particularmente a escolha dele
se deveu ao fato de que nao optamos
por uma arte figurativa. Porque a arte
figurativa tem um fim em si mesma. Se
vocé vé, por exemplo, um quadro do
Renascimento,o quadro em si esgotatoda
arealidade. NOs entdo preferimos a arte
do Claudio Pastro, que ndo é figurativa,
émaisrepresentativa, porque elaremete
ao mistério. Quando vocé contempla a
obrade Claudio Pastro,vocénaoficana
obra.Aobra é como um sinal. E como um
simbolo, que remete a um significado.
No caso da Basilica, é importante falar
do mistério de Deus que se realiza dentro
deste espaco. Entdo a obra dele é mais
adequada para este nosso objetivo. Fazer
com que quem aqui viesse percebesse
a presenca do mistério. A atuagdo do
mistério de Deus, que age neste espago
santo, neste espago sagrado. Entéo, a
opcao por Claudio Pastro é justamente
porque a sua obra nio é figurativa, mas
vai até o mistério...

Com relacdo ao Comentdrio do Pe. Dar-
ci, de ser a arte de Claudio Pastro repre-
sentativa e ndo figurativa, embora muita
discussao técnica aflore disso, o proprio ar-
tista também reforca esse conceito, porque
para além da imediatez que se apreende da
propria imagem, ela traz consigo um con-
teudo simbdlico muito grande, e comple-
x0, na medida em que, da figura simples e
de facil apreensao, o conjunto remete para
todo o processo de vida, paixdo e morte de
Jesus e de nossa redencgdo, em suma, o pro-
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cesso de evangelizacdo. As imagens instala-
das sobre os portais sdo ainda de um con-
teudo simbdlico muito grande e de maior
complexidade. E o caso do CordeiroImola-
do, cujos significados que traz vao para mui-
to além daquilo que se pode apreender de
pronto e que poderemos ver logo a seguir
no depoimento do artista (item 2.4.5.), por-
que estdo associados com cenas do Livro
do Apocalipse de Sao Jodo.

Em outro momento da entrevista, o rei-
tor resgata como se deu este acordo de ex-
pectativas, entre o artista e a comissdo de
especialistas da Basilica:

Eu digo que nada, para quem tem fé,
acontece por acaso. Claudio Pastro é o
artista sacro brasileiro da atualidade. O
uUnico por sua tamanha competéncia e
experiéncia.. ndo posso falar por ele,
mas posso interpretar o que ele pensou.
Certamente ele viu nisto a possibilidade
de imortalizar-se na arte sacra. Porque
Aparecida é o coracgdo catdlico do
Brasil e o Brasil é o maior pais catdlico
do mundo. Entdo, entendo que houve
um casamento, entre a competéncia
do Claudio Pastro e aquilo que nods
queriamos e a vontade dele. E Deus
agiunesse meio, porque o artista recebe
esses dons, ndo por seus méritos, mas
por graga, como nos entendemos na fé.
Entdo, entendo que o que o Claudio faz
aqui é ser o instrumento de Deus. Deus
estd trabalhando nele para se perpetuar.
A Basilica quer ser a perpetuacdo da
presenca de Deus. Uma extensio, um
instrumento, que vai dizer para nos
que a arte que aqui estd ja diz como
Deus nos ama, como Deus nos escolheu
para a vida, que onde Deus esta a vida
é abundante e que nos nao estamos
a deriva neste mundo. Deus é nosso
grande parceiro. N6s nos sentimos
acolhidos na Basilica, que na verdade
¢é o grande utero, onde nés renascemos
para avida e para a virtude.
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E a partir dessa escolha, segundo o rei-
tor, foi dada a continuidade a todo o aca-
bamento, sempre passando pelo crivo des-
sa comissao de especialistas, em teologia,
em liturgia e em estética.

A VISAO DO ARTISTA SOBRE A SUA
ESCOLHA PELAIGREJA

Segundo a entrevista com Pastro,em 1997,
Dom Aluisio Loscheider, entdo cardeal arce-
bispo de Aparecida, lhe escreveu uma carta,
pedindo sua colaboracio para participar de
umareuniao, juntamente com outras pesso-
as, arquitetos, artistas. Nessa ocasido ele pre-
cisoudeclinar do convite, porque ja comeca-
ra ater sinais de sua doenga, quando acabou
por permanecer trés meses internado em um
hospital, sob cuidados médicos. Escreveu to-
davia uma carta a Dom Aloisio, explicando
porque nio poderia participar, mas colabo-
rar de longe.

No final de 1999, Dom Aloisio lhe enviou
novamente uma carta, convidando-o para
um encontro. La chegando, constatou varias
pessoas conhecidas suas: a arquiteta, irma
Laide Somoda, das (irmas) Pias Discipulas, e
outra grande arquiteta, Regina Machado, que
também estd ligada a arte sacra. Além dessas
pessoas, havia outras e que totalizavam umas
vinte e poucas pessoas, entre arquitetos e ar-
tistas. Nesse momento lhes foi pedido para
dizer o que achavam da Basilica de Aparecida,
€ 0 que pensavam que seria possivel fazer 14.

Entéo, ele detalha em sua entrevista:

A gente deu uma primeira ideia. Cada
um deu a sua ideia. Depois de uns dois
meses, eu recebo um segundo convite
para ir 1a (a Aparecida). E percebo que
ndo éramos mais 20 e sim 10. No terceiro
encontro nao éramos mais 10, mas 4 ou
5. Entao foi havendo uma selecio e eu
fui dizendo tudo o que pensava, como
sempre disse, até hoje. E acredito que
foi porisso que eu fuificando. Ficamos
esses nomes que eu ja citei e depois,
quando eu ja tinha sido transplantado
de figado, um belo dia Dom Aluisio
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Loscheider veio me visitar no hospital
e disse: “Claudio, a partir de agora é sé
vocé. Fica nas suas maos”. Ai eu ainda
brinquei com ele: vocés ainda acreditam
num pré- defunto? Eu achava que
realmente iria morrer logo, porque é
muito duro o coma, transplante, de fato
até hoje estou metido nisso. Mas eu
tento (me) desafiar. Trabalho sem parar.

AELABORACAO DA OBRA DE ARTE

O objetivo principal da Obra, segundo
Cldudio Pastro, é o de fundamentar a prepa-
racdo do espaco liturgico para uma justa e
digna Celebracdo da Assembleia Crista. So-
mente a partir da primeira parte do século
XX € que as buscas por novas experiéncias
e trabalhos relativos ao espaco sagrado tor-
naram-se preocupacdes humanas, o que foi
consolidado pelo Concilio Vaticano II.

O Concilio Ecumenico Vaticano I da Igre-
ja Catdlica (1962 a 1965), avaliou entre mui-
tos outros aspectos a necessidade da refor-
ma liturgica integrada a cultura dos povos,
dando abertura para importantes revisdes na
comunicacgao pastoral e influindodiretamen-
tenummodelo de comunicagdo artisticanas
igrejas. Pastro (1993), ressalta que depois de
trinta anos do Concilio e quase um século de
buscas, ha uma tranquilidade sobre as reali-
zagdes no campo das artes em geral, e suas
certezas, titubeagdes e aberrages na expres-
sdo dafé.

AS OBRAS DE CONVERGENCIA DAS
QUATRO NAVES

Na juncao das quatro naves, forman-
do uma cruz latina sobreposta a cruz grega,
encontram-se o Altar. A cruz latina, que é a
mais comum de todas as cruzes, represen-
ta o supremo sacrificio de Jesus, sua cruci-
ficacdo. Lembra-nos também aressurrei¢cao
e a esperanca da vida eterna. Tem 3 bragos
de igual longitude e o quarto brago com um
comprimento maior em duas vezes. Diferen-
te da cruzlatina, a cruz grega tem todos os
bracos com o mesmo tamanho. Na juncao
das duas cruzes, forma- se uma estrela de
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8 pontas. O Altar, que se situa no cruzamen-
to das cruzes latina e grega, é o centro e co-
ragdo do templo, bem ao centro e abaixo da
cupula principal da drea interna danovaba-
silica. Para Pastro, é arazdo de ser do espaco
sagrado,lugar do sacrificio cultual, o simbo-
lotangivel do lugar do encontro e da alianca
entre Deus e o homem.

Essa é a verdade fundamental propria
a toda religido, os pontos centrais
e materiais na vida humana siao
escolhidos pelo Sagrado que assim
sempre quis se manifestar. No meio
o Santudrio (microcosmos) o Altarda
testemunho do encontro e da alianga
selada entre Deus e os homens. O Altar
¢ também o lugar do sacrificio e ndo ¢
uma mesa qualquer, é neste lugar que
se sacralizam os que dele participam,
¢ o lugar da alianca e da simples troca
de dons entre os homens e Deus. Af
se celebra o Mistério Pascal. Sacrificio
= Sacrum Facere = Tornar Sagrado =
Tornar-se UM. (PASTRO, 1993).

Afuncédo das obras de convergéncia das
quatro naves é a doutrina crista. Sua relacido
contaahistoria do cristianismo e a vida, mis-
sdo, morte eressurreicdo de Cristo. Dividida
em 34 painéis em azulejos pintados e distri-
buidos em torno da parte interna da Basilica
ao alto, apresenta-nos a vida de Cristo celebra-
da anualmente pelaIgreja. Paradarumavisédo
mais precisa de como isso se processana Ba-
silica de Nossa Sra. Aparecida, vamos discor-
rer sobre os painéis das suas quatro naves. E
interessante observar que em cada nave € ex-
plorada uma etapa da vida de Jesus. Nas na-
ves Norte, Leste e Oeste temos 8 painéis e na
nave Sulsdo10 painéis. Valedestacar que, con-
forme indicamos no Capitulo 1, apds a refac-
¢do da planta da Basilica em 1972, a nave Sul
foi desenhada com 16 metros a mais de com-
primento em relacio as demais naves. Esses
painéis, que estio posicionados acima dos ar-
cos das naves, medem 5 metros de altura, por
7 metros de largura cada um. Sobre as portas
das naves, estdao posicionados painéis frontais,
com 5 metros de altura e 21 metros delargura.
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NAVE SUL - TEMA: “INFANCIA DE JESUS”

Seus dez painéis em azulejos sdo feitos em
tons de azul cobalto, mais claro, e o branco,
que sdo as cores da Imaculada Conceicdo e
representam o Evangelho em formas e co-
res numa arte que comunica e encanta, para
tocar o coracdo dos fiéis. Entre um e outro
painel do Evangelho, palmeiras circundam
as paredes e fazem referéncia ao odsis, lugar
derepouso erevitalizagdo, que é afuncidoda
propria Basilica. Faz também uma aluséo ao
nome indigena brasileiro, o Pindorama, que
significa Terradas Palmeiras e, por fim, ao lo-
cal de apari¢do daimagem de Nossa Senho-
ra, o Morro dos Coqueiros.

1. Estessdoosdezpainéis dos aconteci-
mentos da infancia de Jesus:

2. Anunciacio de Maria: “Eis a escrava
do Senhor. Faca-se em mim segundo

3. atuaPalavra”(LC1,38).

4. Visita de Isabel: “Voceé é bendita en-
tre as mulheres e é bendito o fruto do

5. seuventre”(LC1,42).

6. Nascimento dejodo Batista: “Eleird a
frente do Senhor para preparar-

7. lhe os caminhos” (LC 1,76Db).

8. Nascimento de Jesus: “Gléria a Deus
no mais alto dos céus, e paz na terra

9. aoshomens por ele amados”(LC2,14).

10. Anuncio aos Pastores: “Nasceu para
vocés um Salvador, que é o Messias,

11. Senhor”(LC2,11). (figura19).

12. Apresentacdo de Jesus no Templo:
“Uma espada ha de atravessar-lhe a

13. alma” (LC 2,35).

14. Visita dos Reis Magos: “Nos vimos sua
estrela no Oriente, e viemos para

15. prestar-lhe homenagem” (MT 2,2).

16. Fugapara o Egito: “Levante-se, pegue
o menino e a mie dele, e fuja para o
Egito” (MT 2,13).

17. Perda de Jesus no Templo: “Devo es-
tar na casa de meu Pai” (LC 2,49-b).

18. ASagradaFamilia: “E Jesus cresciaem
sabedoria, em estatura e graga, diante
de Deus e dos homens” (LC2,52).
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No lugar do Painel frontal da Nave Sul,
estd o nicho com a imagem de Nossa Sra. de
Aparecida, incrustrado numa parede de 40
metros, onde estdo como guardides os trés
principais arcanjos: Miguel, Gabriel e Rafa-
el. O oratério em forma de caixa toda confec-
cionada em ouro e, onde se encontra a ima-
gem de Nossa Sra., foi construido de forma
blindada para evitar qualquer ataque como
o vandalismo que o destruiu em 1978. Este
oratoério quadrado e com a frente de vidro
transparente, tem em seu interior, atrds da
imagem, um circulo com desenho do Sol, e
estrelas na parte de dentro deste circulo. Ao
redor do oratorio, uma enorme placa tam-
bém de ouro, com texturas de peixes em alto
relevo, cria uma gigante moldura de susten-
tacdo. Estes peixes guardam relagdo com o
primeiro milagre, de quando foi encontrada
aimagem no Rio Paraiba do Sul. Duas vezes
por ano, aimagem é retirada para a sua lim-
peza e restauracio. Esta retirada é feita por
Marilena Chafuri, a mesma que restaurou a
imagem depois de sua destruicdo. Hi um me-
canismo que gira aimagem. Durante odia a
imagem fica virada para a drea de visitacado
ao publico e a noite para a Capela dos Apos-
tolos,na parte de tras do retabulo. A coroa de
Nossa Sra. foi uma doagdo da Princesa Isabel,
filha de Dom Pedro II, o ultimo Imperador
do Brasil. Zenilda, relata outras curiosidades:

No retabulo acima do nicho da
imagem de Nossa Senhora estdo os
arcanjos: Miguel, Gabriel e Rafael. E a
simbologia de como os nossos pedidos
sdo levados aos céus, e como Maria nos
devolve os pedidos em gracas. E cada
anjo representa um atributo de Deus:
Miguel = o poder de Deus (em hebraico,
significa: quem como Deus); Gabriel
= Deus anuncia (em hebraico, GABRI
= anunciar); Rafael = Deus cura (em
hebraico, RAFA = curar). Dentro do
nicho, que foi refeito recentemente,
encontra-se o oratério onde estd a
imagem. Agora, o revestimento em
ouro do oratério tem muitos peixes,
representando a imagem no meio dos
peixes, em associag¢do a abundancia
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de peixes que veio narede, quando ela
foi encontrada. Também essa imagem
dos peixes remete ao Apocalipse: “E o
Espirito e a esposa dizem: Vem Senhor”
(Apocalipse - capitulo 22, versiculo 17).

NAVE NORTE - TEMA: “VIDA PUBLICA
DE JESUS”

Nestanave os azulejos sdo feitos em tons
de azul anil, mais escuro e os vitrais em for-
ma de rosacea, em tons mais vibrantes de
azul também escuro, com circulos de cor
amarela, ouro e laranja, tendo nas extremi-
dades vidros nos tons devermelho.

Seguem-se os painéis da vida publica
de Jesus:

1. Pregacdo de jodo Batista: “Conver-
tam-se, porque o Reino de Deus estd
proximo” (MT 3,2).

2. Batismo de Jesus: “E meu Filho
amado, que muito me agrada” (MT
3,15).

3. Tentacdo de Jesus: “Nido so6 de
pao vive o homem, mas de toda a
palavra

4. que sai daboca de Deus” (MT 4,4).

5. Bodas de Cana: “Facam o que Ele
mandar” (jO 2,5).

6. Pregacdo em Nazaré: “O Espirito do
Senhor esta sobre mim, porque ele
me consagrou com a unc¢ao, para
anunciar a Boa Noticia aos pobres”
(LC 4,18).

7. Escolha dos Discipulos: “Sigam-
-me, e eu farei vocés se tornarem
pescadores

8. de homens” (MC 1,17).
9. As Bem-aventurancas: “Felizes os

que promovem a paz, porque serio
chamados filhos de Deus” (MT 4,9).

10. AViuva de Naim: “jovem, eu lhe or-
deno, levante-se!” (LC 7,14).

Painel Frontal da Nave Norte: estd loca-
lizado sobre a porta principal da Basilica,
cognominada de Porta Santa. E o painel do
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Cristo Pantocrator, ladeado por um séquito
de mulheres que se destacaram na vida da
igreja, por seguir, defender e pregar o cris-
tianismo através dos séculos, no Brasil e no
Mundo. As mulheres homenageadas sao:
Madalena; Marta; Maria; Eunice; Lidia; Do-
rotéia; Anastdcia; Irene; Inés; Blandina; Ague-
da; Cecilia; Moénica; Luzia; Helena; Catarina
de Alexandria; Escolastica; Clotilde; Genove-
va; Walburga; Adelaide; Matilde; Margarida
da Escocia; Hildegardis Von Bingen; Edwiges;
Clara de Assis; Angela de Foligno; Elisabeth
daHungria; Gertrudes de Helfta; Zita; Brigida
da Suécia; Catarina de Sena; Rita de Cassia;
Angela de Merici; joana D’Arc; Teresa D’Avi-
la; Francisca Chantal; Rosa de Lima; Luiza de
Marillac; Margarida Alacoque; Catarina do
Canada; Lee Sooni (Coréia); Bernadete Sou-
birous; Catarina Labouré; Francisca Cabrini;
Paula Frassinetti; Nha Chica; Mazzarello; Te-
resa Lisieux; Maria Goretti; Mariam; Prince-
sa Isabel; Gabriela Saghedu e Laura Vicuifia.

Os desenhos neste painel como as folhas
e frutos da oliveira que rodeiam estas mu-
lheres, indicam as escolhidas, pela sua vida
cristd. Os outros azulejos completam a com-
posicao deste painel. As muralhas da Nova
Jerusalém sdorepresentadas em ziguezague,
as lampadas indicam as virgens prudentes,
os peixes e as 4guas em movimento mostram
avidanalgrejana corrente que vem de Cris-
to e asfloresdomandacaruedabroméliare-
presentam apresencada Glorianosofrimen-
todavidaem terras brasileiras.

NAVE OESTE - TEMA: “PAIXAO DE
JESUS”

Tanto nos painéis, quanto nos vitrais
e rosacea, predominam os tons de lilds e
roxo. Estas Obras simbolizam a conver-
sdo e a peniténcia dos fiéis e fazem também
referéncia ao Evangelho sobre a paixdo e
Morte do Senhor. Painéis representativos
da paixdo de Jesus:

1. Entrada em Jerusalém (Ramos):
“Bendito aquele que vem em nome
do Senhor, pois este é o reino dos
Céus” (MT 21)9).
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2. Ultima Ceia — Lavapés: “Vocés de-
vem lavar os pés uns dos outros, em
sinal

3. de humildade” (JO 13,14).

4. Ultima Ceia - Sacerdécio: “Fagam
isto em memoéria de mim” (LC 22,19).

5. jardim das Oliveiras: “Meu Pai, se
possivel, afasta de mim este cdlice,
mas

6. faca-se a sua vontade” (MT 26,39).

7. Condenacio de Jesus: “O meu Rei-
no nio é deste mundo” (JO 18,36).

8. Encontro com Maria: “Ndo chorem
por mim” (LC 23,28).

9. Maria junto a Cruz: “Mulher, eis ai o
teu filho” (jO 19,26) (figura 23).

10. Pieta junto ao tumulo: “Filho, eis ai
sua Miae” (JO 19,27).

Painel Frontal da Nave Oeste: E o pai-
nel da Evangelizacdo do Brasil, seus martires,
aqueles que viveram e morreram em funcgdo
da doutrina crista. No centro do painel se vé
a Virgem Imaculada (figura 24),é Maria com o
busto de Cristo adulto em seu uitero. Confor-
me explica Claudio Pastro: o centro do painel
é o capitulo 12 do Livro doApocalipse. E amu-
lher que esta gravida para gerar seufilho, que
é o Cristo, mas por estar permanentemente
gravida,elaéaimagemdalgrejaquegeraou-
tros cristos, que somos nos, cristaos. De acor-
do com o Centro de Documentac¢do e Memoria
(CDM) Pe. Antéo Jorge, o Padre José de An-
chieta e o indio Tibirica, o primeiro indio que
se converteu aocatolicismoequedoousuas
terrasparaaconstrucidodoPatiodo Colé-
giodeSao Paulo,sdoalgunsdoshomensre-
tratadosnestepainel.Simbolosdemartirio,
vitoriae daproépriabrasilidadepermeiam
toda a Obra e o material encontradofaza
pontecom oscolonizadoreseanossaterra.
Oshomensretratadosno PaineldaEvange-
lizacdodoBrasil:Anchieta; Tibiri¢cd; Cunhau
e Uruacu; Roque Gonzdles; Sepé; Zumbi dos
Palmares; Frei Caneca; Frei Galvao; Padre
Ibiapina; Dom Vital; Padre Cicero; Frei Da-
mido; Dom Hélder Camara; Alceu Amoroso
Lima; Dom Martinho Micchler; Padre Joao
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Burnier; Frei Tito; Vladimir Herzog; Padre Vi-
tor Coelho, Missionario Redentorista; Santo
Dias; Padre Josimo; Padre Ezequiel Ramin,;
Chico Mendes; Joilson; Criancas da Candel4-
ria; Indio Galdino e Dom Luciano Mendes de
Almeida.

NAVE LESTE - TEMA:
“RESSURREICAQ”

Os azulejos tém predominancia do ver-
de claro e esmeralda, representando a es-
peranca e a perseveranca na gloria eterna.
Narosdcea dos vitrais, de cor turquesa com
circulos em subtons da mesma cor, ha refe-
réncias aos painéis dos Evangelhos da Res-
surreicao de Jesus Cristo.

1. Painéisrepresentativos dos aconteci-
mentos da Ressurreicdo:

2. Madalena, Pedro e Jodo junto ao tu-
mulo: “Por que vocés estdo procu-
rando entre os mortos aquele que
estavivo?Elendoestaaqui! Ressus-
citou!”(JO24,5-6).

3. Aparic¢do aos Onze Discipulos: “Apaz
esteja com vocés. Assim como o Pai
me enviou, eu também envio vocés”
(JO20,21).

4. Confissdo de Tomé: “Meu Senhor e
meu Deus” (JO 20,28).

5. Os Discipulos de Emaus: “Fique co-
nosco, pois ja é tarde e a noite vem

6. chegando”(LC24,29).

7. Primado de Pedro: “Cuide das minhas
ovelhas” (JO 21,17).

8. No Cendaculo com Maria: “Eram as-
siduos na oracdo, junto de algumas

9. mulheres, entre as quais Maria,a Mae
de Jesus” (AT 1,14).

10. Pregacao de Pedro: “Aquele que invo-
car o Senhor sera salvo” (AT2,21).

11. O Bom Pastor: “Eu sou o bom pas-
tor. O bom pastor d4 a vida por suas
ovelhas” (JO10,11).

Painel Frontal da Nave Leste: é o painel
dos ‘Fundamentos da nossa Fé'. Este painel
faz elo de unido com os outros painéis das
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naves Sul, Norte e Oeste para narrar os fa-
tos importantes da fé crista. Claudio Pas-
tro define esta Obra como:

Um grande quadrado em vermelho, que
faz referéncia ao sacrificio pascal como
o centro de nossa fé: o Cordeiro Imolado
eressuscitado com a cruz, seu estandarte
de vitoria, estdo em um altar onde se 1é
‘redimiste para Deus, por teu sangue,
homens de toda tribo, lingua, povo e
nacao (Ap 5,9). Ao alto, 7 candelabros
como lampadas acesas fazem referéncia ao
Espirito de Deus presente na vida da Igreja
e asilhueta do cavalo (Ap 19,11) a Segunda
Vinda de Cristo e o desejo da Igreja-Esposa
‘Amém, vem Senhor’. CDM, 2011.

Neste trabalho estdo homenageados, da
esquerda para adireita, os patriarcas da Igre-
ja, profetas e apostolos de Cristo, que sdo os
representantes dos fundamentos danossa fé.
Estdo localizados ao lado, esquerdo e direi-
to, do Trono do Cordeiro, ou Cordeiro Imo-
lado e ressuscitado com a Cruz (figura 26),
num louvor permanente pois que acredita-
-se, depois da morte, hd a esperanca na res-
surreicdo para uma vida eterna. Mais ao alto,
perto de entrelacados de videira, estd aima-
gem de Jerusalém e da Igreja, como sinal de
unido. E logo abaixo, inumeras folhas de ar-
vores, que estdo no centro da Praca da Nova
jerusalém, simbolizam a arvore, o Cristo cru-
cificado e seus seguidores, e no final, nas fo-
lhas no centro da praca, a cura de todas as
nagdes. Os patriarcas, profetas e apostolos
sdo: Abrado; Isaac; jaco; Moisés; josué; Davi;
Elias; Isaias; jeremias; Ezequiel; Esdras; Da-
niel; jodo Batista; Pedro; André; Tiago Maior;
jodo Evangelista; Felipe; Bartolomeu; Mateus;
Tomé; Tiago Menor;judas Tadeu; Siméo Zelo-
te; Matias e Paulo.

Além das quatro naves, ainda temos a nor-
deste, entre as arcadas, na area coberta daba-
silica, a Capela das Velas (figura 27). Um dos
pontos mais visitados, depois da Imagem de
Nossa Sra. e da sala das promessas. No chio,
vemos circulos, com os quais Pastro quis re-
presentar as sete virgens prudentes que guar-
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daram o 6leo para o encontro com seu esposo,
que é o Cristo. E, as sete virgens imprudentes,
que nao quiseram guardar o 6leo para o en-
contro.Anoroeste encontra-se a Torre Brasilia
(figura 28), onde fica o CDM Centro de Docu-
mentacao e Memoria Pe. Antdo jorge, o Museu
da basilica, a administracio e o observatoério
no ultimo andar de onde pode-se avistar o Rio
Paraiba do Sul e toda a cidade de Aparecida.
Na outra extremidade a sudeste, ainda na par-
teinterna dabasilica, fica a Capela de Sdojosé
(figura 29), com o painel de Pastro, “O sonho
de Sdo José”. No outro lado a sudoeste, fica a
Capela do Santissimo (figura 30), com um mu-
ral de mosaico doado pelo Papajoao Paulo II.

REFERENCIAS HISTORICAS, CULTU-
RAIS E ESTILISTICAS

A simplicidade nos tragos, que foge das
escolas realistas desenvolvidas na arte clas-
sica ereforcadas norenascimento,lembram
ilustragdes, com formas esquemadticas e con-
vencionais, com suas figuras alongadas e as
cores chapadas. E alinguagem de comuni-
cacdo simples e direta adotada pelo artista

Claudio Pastro em seusdesenhosepinturas,
nospainéisquecircundamtodaadreainterna
daBasilicade Aparecida, mostra-nos como a
fruicdo agefacilmente e como estaferramen-
ta é eficaz para atingir o grande publico e as-
segurar alembrancaem suamemoria. Obser-
vamos nesses tragos referéncias ancestrais
naexecucao da arte, suafuncédo e competén-
cia para atingir a massa e garantir um alto
grau de entendimento, tornando-aperene.

Ha mais de 5 mil anos, no norte do conti-
nente africano, desenhos e pinturas retrata-
vam a arte no Egito e era instrumento essen-
cial de comunicacdo do poder do Farad e sua
relacdo com o divino. Esta arte se expressa-
va através da escultura que representava o
Farao, senhor das duas terras no alto e baixo
Egito e suarelacdo com os principais repre-
sentantes do pantedo de deuses.

A pintura, além de adornar os paldcios,
era essencial no processo de culto aos deu-
ses e homens em seus templos. Estas pintu-
ras serviam também para orientar os Faraos
em suas tumbas, durante o seu processo de
passagem para o mundo dos deuses.




MINI-GUIA DE LOCALIZACAO DAS PRINCIPAIS OBRAS DA BASILICA DE APARE-
CIDA: PAINEIS, TORRE BRASILIA, CAPELAS DE S. JOSE, SANTISSIMO E VELAS E
O TRONO DE NOSSA SRA.

O3
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1 Capela Sao José. 2 Trono de Nossa Sra. 3 Paineis da Infancia de Jesus. 4 Capela do
Santissimo. 5 Painel da Virgem Imaculada. 6 Paineis da Paixdo de Jesus. 7 Torre Brasi-
lia. 8 Painel do Cristo Pantocrator. 9 Paineis da Vida Publica de Jesus. 10 Capela da velas.
11 Painel do Cordeiro Imolado. 12 Paineis da Ressurreicao de Jesus.
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Esta passagem o tornaria no grande
protetor do povo egipcio e do seu impé-
rio, e iria garantir que o sol voltasse a bri-
lhar todos os dias e o Nilo continuasse tor-
nar suas margens férteis.

Segundo Maria Carla Prette, nas regras
da arte egipcia na pintura, o modo de re-
tratacdo da figura humana néo seguia o
modelo realista, mas esquematico e con-
vencional. Estas imagens ndo deveriam re-
tratar os individuos como eram na vida ter-
rena e sim em sua natureza e substancia,
em sua esséncia, que acreditavam iria so-
breviver apds a morte. Por conta disto, os
artistas eram obrigados a pintar seguindo
um codigo rigido de conduta, com regras
precisas que permaneceram imutaveis du-
rante séculos. Pastro desenvolve seu traba-
lho baseado nas caracteristicas, principal-
mente, da arte egipcia, como a estilizagio
das figuras, retratadas em plena juventude,
contornos lineares e preenchido com co-
res. A falta de profundidade sem o uso da
perspectiva, traz as figuras dispostas em
um unico plano paralelo ao observador.

Os homens e as mulheres ndo tinham
os tracgos fisicos caracteristicos dos
individuos, mas representavam tipos
masculinos e femininos impessoais,
sempre retratados em plena juventude.
As formas eram simplificadas,
estilizadas, desenhadas em contornos
lineares, preenchidos com cores. O
corpo era visto de perfil, mas algumas
partes - como os ombros, o busto, o olho
- eram vistas de frente. O artista egipcio
ndorepresentava o espago como oviana
realidade. Ndo procurava criar efeitos de
profundidade ou de tridimensionalidade
por meio da perspectiva, mas dispunha
todas as figuras sobre um unico plano
paralelo ao observador, para tornar
visiveis todos os detalhes que, em
uma visdo em perspectiva, ficariam
escondidos (PRETTE, 2009, p.134).
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Além disso, as figuras majestosas de
Claudio Pastro na Basilica de Aparecida,
em sua representacgao do cristianismo, tais
como os icones santos, o uso das suas au-
réolas e o uso do dourado, revelam influén-
cias adquiridas em outra época da historia
da civilizac3o.

No meio do mar de Bésforo entre a Eu-
ropa e a Asia, havia uma antiga colénia gre-
ga chamada Bizancio. Neste local, no ano
de 330, é fundada pelo imperador Constan-
tino a cidade de Constantinopla.

Arte Egipcia
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Arte bizantina

Na arte egipcia as formas eram simplificadas, desenhadas
em contornos lineares e preenchidos com cores. Sem
perspectiva, as figuras ficavam sobre um plano paralelo
ao observador. Na arte bizantina, a representacao do
cristianismo como os icones santos, usavam auréolas e o
dourado.

Sua localizagdo geografica privilegiada
facilitou o desenvolvimento de uma sinte-
se de culturas greco-romana e oriental. O
termo bizantino, que vem de Bizancio, é a
conjuncao de todas estas culturas.

O esplendor da capital do Império Bi-
zantino coincidiu com a aceitagio do cris-
tianismo pela humanidade. A partir deste
momento, a arte crista primitiva, que era
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simples e popular, é substituida por uma
arte cristd majestosa, representada por
riqueza e poder.

Graga Proenca (2009), pesquisadora e
historiadora da arte, define que o objeti-
vo da arte bizantina era o de expressar a
autoridade absoluta e sagrada do impera-
dor, considerado o representante de Deus,
com poderes temporais e espirituais. Como
na arte egipcia, uma dessas convengdes foi
a da frontalidade, seguindo regras de lin-
guagem estética, uma vez que a postura ri-
gida da personagem representada leva o
observador a uma atitude de respeito e ve-
nerac¢ao. Ao mesmo tempo, ao reproduzir
frontalmente as figuras, o artista respeita
o observador, que vé nestas figuras sagra-
das seus senhores e protetores.

Além da representacgdo dos santos, pas-
sou-se também a retratar as personalida-
des oficiais, juntamente com as sagradas,
como se compartilhassem as mesmas ca-
racteristicas. Proenca relata que num mo-
saico em estilo bizantino do imperador
Justiniano, em Ravena na Itdlia, aparece o
imperador com uma auréola, simbolo ca-
racteristico de figuras sagradas, como Je-
sus Cristo, os santos e os apostolos. Igual
tratamento foi dado a representacgio da
imperatriz Teodora, localizada na mesma
igreja. Esta caracteristica se repete nos mo-
saicos da Igreja de Santa Sophia.

Os mosaicos eram utilizados na
propagacdo do novo credo oficial, o
Cristianismo, portanto, o tema era a
religido em geral, mostrando Cristo
como mestre e senhor todo-poderoso.
Uma suntuosa grandiosidade, com halos
iluminando as figuras sagradas e fundo
refulgindo em ouro, caracterizavam
estas obras. As figuras humanas sio
chapadas, rigidas, simetricamente
colocadas, parecendo estar penduradas.
Os artesdos ndo tinham interesse
em sugerir perspectiva ou volume.
Figuras humanas altas, esguias, com
faces amendoadas, olhos enormes e
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expressaosolene,olhavamdiretamente
para a frente, sem o menor esboco de
movimento. (STRICKLAND,1992)

Na utilizagdo dos materiais encontra-
mos o elo da obra do artista com a an-
tropologia, a histéria da civiliza¢io e a pro-
pria histéria do cristianismo.

ELEMENTOS BASICOS DE ANALISE
DA OBRA E SUA COMUNICACAO

Ainda crianca nos ensinaram a andar,
falar e brincar, mas nem sempre nos ensi-
naram a sentir, como ouvir, cheirar, degus-
tar, tocar ou ver. De uma forma natural, ja
contida na linguagem humana, aprende-
mos por nés mesmos a olhar. E é na vi-
sdo que se forma a imagem de mundo e de
pessoa. Completadas pela audigio, olfato,
tato e paladar é que percebemos e apre-
ciamos as diferentes formas de construir,
ler e sentir a imagem. Antes da formacao
daimagem, a mensagem estd sendo deco-
dificada, mas quando conseguimos mon-
tar as imagens é que a comunicacgdo esta-
ra estabelecida.

Segundo Luis Lima, doutor em comuni-
cacdo e filosofia, e professor de Teorias da
Imagem, no curso de Mestrado em Ilustra-
¢ao e Animacdo em Barcelos, Portugal - do
qual tive o privilégio de participar em 2012,
a imagem pode ser lida de duas maneiras,
sobre as quais retomaremos analisando em
detalhes no capitulo de Leitura da Imagem:
a imagem sensorial e apreciativa e a ima-
gem signica e perceptiva. A primeira tem
como base o pensamento e as sensagoes e
a segunda se da através do significado da
percepcao. Trés forcas unem-se para for-
mar a imagem: ARTE, com a apreciacio e
percepc¢do, CIENCIA, com a observacgio e
experiéncia, e a FILOSOFIA, com a reflexdo
critica. Nesta otica é que veremos, sentire-
mos, refletiremos e a comunicacio estara
estabelecida.

Para Maria Carla Prette (2009), histo-
riadora da arte e pesquisadora em leitu-
ra da imagem, a arte é um poderoso meio
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de comunicacdo. Desde os primérdios, na
pintura rupestre, o homem comecou a usar
imagens para se comunicar com Seus se-
melhantes, quando ainda nao havia o re-
curso da escrita. Estas imagens gravadas
em rochas, pintadas com tintas rudimen-
tares como o proprio sangue e o carvao ve-
getal nas paredes ou modeladas em argila,
tinham um significado e carregavam uma
bagagem de pensamentos, de sentimentos
e percepgoes.

Estas imagens, vindas de um passado
remoto ou proximo, nos permitem conhe-
cer suas técnicas e nos fazem entender qual
era o modo de pensar e sentir de de uma
época. Os ensinamentos, sobre a Histdria
daArte, entram para compreender a comu-
nicacao destes artistas, suas mensagens e
por meio de suas obras, captar visualmente
contetidos muito complexos. E por isso que
Prette enfatiza que a linguagem das ima-
gens é direta, rica e poderosa, como todas
as linguagens. Porém, é preciso conhecé-
-la (PRETTE, 2009, p. 9).

Além de considerar os aspectos da co-
municagio entre a obra e o espectador,
como uma linguagem individual, temos
que levar em conta também o processo
de comunicac¢io de massa, onde o conjun-
to das obras nabasilica tem como propodsito
os ensinamentos evangélicos para o grande
publico. Os conjuntos de painéis de Pastro,
de dimensdes monumentais, tragcos sim-
ples, esquematicos e padrdes de cores fa-
cilitam, com sua padronizagio e organiza-
¢do, o entendimento deste publico. Assim,
a estrutura montada através de uma ne-
cessidade retroativa, traz esta massa para
o processo de evangelizacéao.

Mauro Wolf (2005), professor e pesqui-
sador em comunica¢des de massa, cita

em sua obra Teorias da Comunicacdo de
Massa, Horkheimer-Adorno:

Os encarregados dos trabalhos, que
envolvem a comunicagio com o grande
publico, explicam e justificam este
sistema do ponto de vista tecnolégico: o
mercado de massa impde padronizagao
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e organizacdo, os gostos do publico
e as suas necessidades impdem
esteredtipos e baixa qualidade. No
entanto, é justamente nesse ‘circulo
de manipulacido e da necessidade
retroativa, que a unidade do sistema
se condensa cada vez mais. O que
ndo se diz é que o ambiente em que a
técnica adquire poder sobre a sociedade
é o poder que os economicamente
mais fortes exercem sobre a propria
sociedade. Hoje, aracionalidade técnica
é a racionalidade do préprio dominio’
(Horkheimer-Adorno).

...0 que ela comunica foi por ela
organizado, com o objetivo de encantar
os espectadores simultaneamente em
varios niveis psicolégicos. De fato, a
mensagem escondida pode ser mais
importante do que a evidente, pois
escapara aos controles da consciéncia,
ndo sera evitada pelas resisténcias
psicolégicas nos consumos, mas
provavelmente penetrara no cérebro
dos espectadores (WOLF, 2005, p.75 e
76).

O artista Cldudio Pastro ndo usa um
estereodtipo de baixa qualidade como
menciona Wolf, mas usa da simplicidade
da forma para que o grande publico enten-
da sua mensagem e a comunica¢do como
forma de evangelizar. Seus tragados com li-
nhas delicadas e poucos detalhes que pa-
recem em seus desenhos, suas cores sem
o uso do degradé e tons, melhoram a for-
ma de reconhecimento da arte sacra. O alto
grau de pregnancia, com clareza de infor-
macio e poucos elementos que envolve a
arte de Pastro, facilita o entendimento dos
ensinamentos cristaos.

O trabalho de Claudio Pastro, executa-
do na Basilica de Nossa Senhora de Apare-
cida, seguindo padrdes rigorosos, alcanga
de forma eficaz o grande publico.

Além do encantamento e do fascinio
exercido nesta Obra de Claudio Pastro, a
partir da somatodria de escolas artisticas,
vemos a elaboragio de uma arte contem-
poranea recheada de simbolismos e histo-
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ria, contextualizada por um estilo moder-
no, com linhas retas e sinuosas, espessura
continua, desenhos simples e marcantes,
cores trabalhadas e comunicacio direta.
Sem duvida, sera marcada em nossa me-
moria para sempre.

A VISAO DA IGREJA SOBRE A OBRA

O reitor da Basilica de Aparecida, Pe.
Darci Nicioli, recebeu-me em uma sala,
na area da sacristia, no interior da basilica
numa quarta-feira, dia 12 de setembro de
2012, as 12:00, para uma conversa de apro-
ximadamente 1 hora e 30 minutos.

Durante a entrevista, pude obter alguns
detalhes de sua visdo sobre a obra na Ba-
silica. Destaquei-lhe que estarei fazendo
uma analise semiética do altar, do Cristo
Pantocrator, da Nossa Senhora e do Cor-
deiro Imolado e que gostaria de sua visao
sobre a conceituacgdo dessas obras e os ma-
teriais utilizados.

As frases com destaques em negrito ndo
tratam de titulos e sim dos assuntos ques-
tionados ao reitor da basilica, durante a
entrevista.

SOBRE OS MATERIAIS E CORES
UTILIZADOS:

Pe. Darci discorre sobre a materialida-
de utilizada nas obras da basilica:

Nos ja encontramos uma obra semi-
pronta. A estrutura civil da Basilica
ja estava pronta. Era de um estilo
romanico, que depois foi se mesclando
de outros estilos. Falo da construcao
civil como um todo, o prédio. E quando
comecamos a pensar no acabamento
interno, tinhamos com muita clareza
que ndo poderiamos nos desviar da
intuicdo primeira do arquiteto, Benedito
Calixto. Nds ndo sabemos se ele pensava
em estucar as paredes, isso ele nédo
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deixou escrito. Possivelmente, era esta
aintencéo original dele. Mas a Basilica
se impds, como tijolinho a vista.
Entdo, nés procuramos um material
que fosse compativel com o tijolo.
Ai, encontramos o azulejo. O azulejo,
segundo pesquisas, nasce no mundo
hebreu, que depois pelos mouros, chega
ao mundo portugués e, pela histéria
da colonizacdo, chega até o Brasil.
Entao, hd um vinculo que nos liga 1a
com o inicio da nossa fé, 14 em Ur, na
Caldéia. Concluimos por isso em manter
esta linha. Se Nossa Senhora é feita de
terracota, de barro cozido, entdo vamos
deixar o Santudario também no barro
cozido, no tijolo. Com isso, fizemos o
revestimento interno com outro tijolo,
melhor acabado, que é o revestimento
atual das paredes do Santuario. E no
piso colocamos granito, que é uma
pedra brasileira e depois, toda a obra
de ornamentacao, com a Azulejaria.

Além dos materiais utilizados e as re-
lacdes entre eles, Pe. Darci fala sobre as
cores da obra, seus significados e suas
influéncias.

..A cupula, serd terminada no formato
de mosaico. O mosaico ser4d feito de
pastilhas de vidro, com dourado ou com
cores que se liguem de alguma maneira
a toda a arte de azulejaria bizantina,
claro. Fizemos com isso um conjunto
tal que todo o material usado aqui
interage. Por exemplo, o azul, por causa
da azulejaria de influéncia portuguesa,
sem duvida nenhuma, também é o azul
de Maria.Azul e branco sio as cores de
Nossa Senhora, da Virgem, da Mae, da
Consagrada, da Bendita. E o manto de
Nossa Senhora é o manto azul, nao é
por um acaso. A partir do azul entdo
vamos fazendo o jogo de cores, dentro
do Santuadrio, de forma a mantermos
a unidade de cores, de material e de
tematica.
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SOBRE O CORDEIRO IMOLADO

Na Nave Leste, no painel dos Funda-
mentos da nossa Fé, temos o “Cordeiro Imo-
lado eressuscitado com a cruz”, como refe-
réncia ao sacrificio pascal como centro de
nossa fé (APOCALIPSE 5,9 e 19,11). Confor-
me o Pe. Darci, quando se fala do Cordeiro
Imolado, vé-se que ressalta o vermelho, o
sangue, o sacrificio.

O cavalo do Apocalipse é o contraponto
de Maria da Assumpcdo que estana Nave
Oeste. E o Cristo vencedor. E a Igreja que
se realiza. E a Igreja que é o corpo de Cris-
to, cuja cabeca € o proprio Cristo. Por isso,
o cavalo do Apocalipse estd ladeado pelos
apostolos e pelos patriarcas.

Aviabilizac¢io destas ideias da obra estd
analisada no capitulo 3.

SOBRE O CRISTO PANTOCRATOR

NaveNorte,nopaineldas mulhereseda
vidacrista, temos o “CristoPantocrator’. O
Cristo Onipresente e onipotente. Pe. Darci
em sua entrevista enfatizou que, se na Nave
Sul nés temos a Mulher vestida de Sol no
trono, fazendo o contraponto disto estd o
Cristo Rei, o Cristo Senhor, o Cristo douto, o
Cristo sdbio. O Cristo sabedoria. E o Cristo
professor. O Cristo Senhor da Historia. Ele
preside. Aquele que foi concebido no seio
da Virgem, virou hoje realidade. Isso faz o
contraponto.

SOBRE A NOSSA SENHORA DA IMA-
CULADA CONCEICAO

Na Nave Oeste, no painel da Evangeli-
zacado do Brasil, temos ao centro o capitulo
12 do Livro doApocalipse. Amulher que esta
gravida para gerar seu filho, que é o Cristo,
mas por estar permanentemente gravida,
é aimagem da Igreja que gera outros Cris-
tos, nos cristaos.
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Segundooreitor,ahumanidade também
éelevada agloriade Deus, por Maria, a se-
nhora da Assuncio. E a humanidade que
também é acolhida nos tabernaculos do
Céu. Se Maria é o tabernaculo, no sentido
de que em seu utero recebeu Jesus Cristo,
que desceu até a humanidade, Maria repre-
senta a humanidade que sobe para Deus.
Se Maria era o tabernaculo de Cristo, Deus
abriu os tabernaculos do céu para recebé-
-la de corpo e alma. E a prefiguracio da
nossa ressurrei¢do. Nos também um dia es-
taremos na gldria, junto de Deus.

SOBRE O ALTAR

Em sua entrevista, o Pe. Darci fez ques-
tdo de ressaltar a importancia do altar
como o centro do processo liturgico e de
evangelizacdo.

Na Basilica temos uma cruz grega que
cruza uma cruz latina. E, o importante,
o altar, esta no centro. Ou seja, tudo o
que aqui se realiza é cristologico, é Jesus

Cristo e é para Ele que nés caminhamos.
Embora nés chamemos a Basilica como
Basilica de Nossa Senhora Aparecida,
noés a entendemos como a Casa da
Mae, mas para onde nés nos dirigimos
para o encontro pascal, com o Cristo
Ressuscitado. Portanto, o centro desta
Basilica é a Eucaristia, que é o centro
da Igreja, que faz a Igreja, pois sem
Eucaristia ndo existe Igreja. Por isso,
toda arte e toda a arquitetura da Basilica
converge para o altar central, para o
Cristo Jesus.

A VISAO DO ARTISTA SOBRE A OBRA

Pastro, em sua entrevista sobre a Basi-
lica e sua obra, registrado no Anexo 1, co-
meca suas considerag¢des, enfatizando que
a Igreja é neo-romanica, porque Benedito
Calixto Neto concebeu a a arquitetura da
basilica no periodo dos neos - fim do sécu-
lo XIX e primeira parte do século XX. Cita
a catedral da Sé, da cidade de Sdo Paulo,
como neo-gotica.
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Falando sobre o revestimento da Basi-
lica, destaca:

Com querevestir as paredes? Eu sempre
penseino tijolo, porque o tijolo é a terra
brasileira. O tijolo, do ponto de vista
fisico é termo-acustico. Ele é 6timo para
um lugar aonde vao 30, 50 mil pessoas
se agruparem dentro. Ele é sonoro. O
fato de ser térmico é um elemento muito
importante, apesar de que a arquitetura
do Calixto Neto é muito boa. Eu sempre
digo, brincando, que a Basilica de Sao
Pedro, em Roma, tem trés portas para
voceé entrar e sao as mesmas trés para
voce sair, sendo que uma fica sempre
fechada. A basilica de Aparecida tem
24 porticos, além da belissima arcada
externa que da a volta nela toda. Entao
ela é extremamente arejada, agraddvel.
Voceé pode estar participando com outras
30 mil pessoas 14 dentro ou pode estar
participando 14 de fora, andando pelas
arcadas que sdo muito bonitas. Alids,
o Benedito Calixto Neto recebeu um
prémio 14 no Vaticano por esse projeto.

Um grande prémio na época. Acho que
foi em 1952 ou 1953.

Pastro também fala de um aspecto mui-
to interessante. Menciona que se fizesse a
opcao de pintar a Basilica, o processo de
desenvolvimento dos afrescos seria muito
dificil e muito demorado, além de penoso
e trabalhoso. Além disso, o afresco exigiria
restauracdo e com a restauracdo, sempre
ocorrem alteragdes. Além disso considerou
que, pelo fato de se tratar de um pais tropi-
cal, a arte sofre muito. Entido seu testemu-
nho sobre a escolha do azulejo foi:

Fiquei pensando, pensando e um dia
disse, tem que ser azulejo. Eu conhego o
Carlos Alvano, no Paran4, que trabalha
muito bem azulejo, e azulejo é uma
linguagem que aguenta mil, dois mil
anos, se ninguém atacar. Quer dizer, a
natureza em si ndo destroi o azujelo.
E depois, pensei mais: é da nossa
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tradi¢do Ibérica. Portugal e Espanha
nos trouxeram os azulejos. Vém 14 dos
turcos, mas araiz, o centro do azulejo é
a Antiga Babilonia. Porque se vocé vai
a Alemanha, por exemplo no Bauden
Museum, no Pedragon Museum, vocé
vai encontrar os grandes portais da
Babilonia. Alids, isso me fascinou ha
anos atras e isso ficou em mim. Mas
quando fiz o projeto da azulejaria nao
pensei nisso. Estava inconsciente.
Depois, refletindo é que passei a ter
consciéncia disso. Entdo o berco da
azulejaria esta onde hoje é o Ird e Iraque,
que é, por incrivel que pareca, o berco
do cristianismo. Porque de 14 vem
Abrado. Entdo é o inicio de judaismo
e do cristianismo, consequentemente.
Entao une-se o principio da fé e da
azulejaria la no Ird e Iraque atuais.
Sdo até coincidéncias, mas felizes
coincidéncias, que nos permitiram fazer
um bom trabalho.

Refor¢cando a conveniéncia da escolha
dos azulejos, aponta que se trata de um lu-
gar com alta concentracdo de pessoas que
14 vdo rezar. E curioso saber que o azulejo,
segundo ele, recebe o suor com sal e tam-
bém gordura do nosso corpo. E por isso que
os painéis de azulejo, a 45 metros de altura,
tem que ser limpados a cada ano e esse pro-
cesso é feito de rapel.

Falando sobre o painel do Cordeiro Imo-
lado, que € muito rico de simbologias, como
o vermelho que predomina, o cavalo ape-
nas na forma de contorno branco, o cor-
deiro, os vasos com incenso, o Altar e os
candelabros, Pastro prefere tecer suas con-
sideragdes, comecando pelo vermelho,
porque é o simbolo da redencdo.Enfatiza
que o cordeiro tem o grande instrumento
da paixdo, de nossa redencio, que € o ins-
trumento do martirio e do sangue, que é a
cruz, junto dele.

Ele esta sobre um altar, com o texto
do Apocalipse, se ndo me falha a
memoria, capitulo 5, “redimistes para
Deus povos de todas as ragas, tribos,
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linguas, na¢des”. Entao é Ele que reune
todos os povos. E o cordeiro, porque
na tradi¢do judaica e crista tinha que
alguém se imolar por todo o povo. No
passado eram cordeiros e agora, o Novo
Cordeiro e Unico, que é o préprio Cristo.
O fundo vermelho entdo lembra esta
redencao.

Ainda falando do Cordeiro Imolado, des-
taca as sete lampadas, porque sete no ju-
daismo e em geral no Oriente, é o numero
perfeito, tal como a natureza tem sete ele-
mentos e é perfeita. Por isso as sete lampa-
das, que indicam também que a perfeicao
é o proprio espirito de Deus, que é o espi-
rito do Cristo, a luzplena.

Indagadosobrearazidodocavalobranco,
sutilmente delineado etransparente, expli-
ca que, no Apocalipse, sdo citados diversos
cavaleiros,o damorte, o da guerra, o da pra-
ga, etc... e, de repente, a um certo momento,

o Filho de Deus vem num cavalo branco.
Na tradicdo dos povos orientais, pelo me-
nos do Oriente préximo, o noivo, para se ca-
sar sempre vem montado num cavalo, que
tem de ser branco. No Apocalipse, o Filho
de Deus é o esposo e a Igreja é a esposa. Por
isso entdo, Ele vem sempre em seu cavalo
em cada culto, em cada missa.

No proximo capitulo veremos a leitu-
ra completa da imagem. Como entender a
mensagem da obra, aimagem pensamento
e a semiodtica da imagem, seus signos, codi-
gos, simbolos, indices e por fim o seu sig-
nificado. Através de autores e teorias sobre
a construgdo da imagem, como Deleuze,
Crary, Berkeley, Focault, Merleau- Ponty,
Ranciere, Bergson, Prette e Bouleau, vamos
fragmentar a obra do “Cordeiro Imolado e
Ressuscitado coma Cruz” e descobrir como
cada parte destaimagem afeta a nés como
individuos e onde encontrar suas formas,
linhas, contornos, harmonia, equilibrio,
movimento e sua contemporaneidade.
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CAPITULO 3

LEITURA DA IMAGEM PENSAMENTO:
SENSORIAL E APRECIATIVAE A LEI-
TURA DA SEMIOTICA DA IMAGEM:
SIGNICA E PERCEPTIVA

Luis Lima, em suas aulas de Teorias da
Imagem, explica que podemos mencionar
daseguinteformaaleituradalmagem:atra-
vésdopensamentoencontramos a imagem
sensorial e apreciativa e, através da semi-
6tica, encontramos a imagem signica e
perceptiva.

De um lado sdo construidas as sensa-
¢Oes, através da apreciacdo, do medo, ale-
gria, calma, angustia, horror, tristezas, ca-
lor, repudio, éxtase, agitacdo, atracgio, frio,
tesura... e do outro lado o significado, atra-
vés da percepcao, forma, simbolo, indice,
linha, curva, geometria, cor, perspectiva,
dimensao, profundidade, plano, movimen-
to, espaco...

Desta forma, hd a conducgao de um dia-
logo entre o observador e aimagem, explo-
rando seus significados, aspectos técnicos,
formais e contextuais. Nesta area do conhe-
cimento fomenta-se a ampliacéo e estimu-
lo da observacéo, contextualizagio, inter-
pretacao, analise e critica desta imagem.

No ato da confluéncia destas informa-
¢Oes é que se forma a imagem: a observa-
cdo, a contextualizacdo e a interpretacao.

O comeco do estudo daimagem, como
pesquisador, foina visita e expedi¢do a um
dos mais ricos sitios arqueologicos da Eu-
ropa e do mundo. Localizados anordeste de
Portugal, numa belissima paisagem, onde
arespiracido se perde ao admirar as escar-
pas escalonadas, com plantacdes de videi-
ras eoliveiras que descem no encontro das
aguas dos rios Douro e Coa, encontram-se
magnificos e raros exemplares da arte ru-
pestre, em sitio arqueoldgico pré-histori-
co, na regido da Féz do Coa, classificada
como patriménio mundial pela Unesco. Os
exemplares da arte rupestre estdo cuidado-
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samente representados junto ao moderno
Museu do Coa, em sua forma e tamanho
naturais, acompanhados de minuciosas ex-
plicacdes dos estudos que ali tiveram lugar.

Datadas de 36.000 anos antes de Cris-
to, do homem primitivo, gravagdes nas ro-
chas que impressionam pelo dominio da
perspectiva e da animacéo, representam
animais que eram objetos de caga, como
forma mistica de preservacio do alimen-
to. Neste periodo, o homem ja tinha uma
producdo artistica, que era a representa-
¢do da vida cotidiana, a caga. Desde este
tempo ja se produzia arte, era para mar-
car territorio, para se comunicar ou para
produzir imagem.

Uma das mais destacadas pesquisado-
ras de imagem da atualidade, Marie- José
Mondzain, afirma que a pintura é a mais
antiga representagdo da imagem até a che-
gada da fotografia. Faz uma andlise da arte
rupestre e a inten¢cdo do homem primitivo
para marcar e deixar vestigios de sua inteli-
géncia. Este homem primitivo, de Cro-mag-
non, que viveu ha cerca de 40 mil anos,
morava em cavernas e tinha notdveis pro-
gressos culturais. Desenvolvia utensilios,
instrumentos e armas com razoavel aca-
bamento, utilizava como materiais, além
da pedra lascada, o chifre darena e o mar-
fim e cozinhava seus alimentos por meio
de rusticos fogbes em suas cavernas. Fa-
bricava o arpdo e o anzol e foi o inventor
da agulha de osso que usava para costurar
suas roupas feitas de peles. Este homem,
que era capaz de pensar e de deter o saber,
foi o primeiro a produzir signos e, a partir
destes sinais é possivel, milhares de anos
depois, ver e perceber as manifestacoes de
seu desejo e interpretar seu pensamento.

Desde este momento, o homem marca
a sua entrada para a histéria. Com o espe-
taculo da arte, ele representa a delimitagio
territorial e define suas necessidades e do-
minios. Este dominio imagindrio é a capa-
cidade de colocar o espaco e o tempo em
uma época de confuséo cronologica.

Mondzian ainda menciona Leroi-Gou-
rhan para justificar a necessidade do ho-
mem de libertar o pensamento do corpo
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e da manifestacdo artistica como comuni-
cacdo, sem se prender ao tempo. A inven-
¢do da imagem e da vida, sem a presenca
do homem-artista.

A paleontologia descobre o homem
no momento em que este se faz ver, ao
dar a ver aquilo que ele quis mostrar-
nos. O nascimento do seu olhar esta
enderecado ao nosso. S6 sabemos
alguma coisa deste remoto antepassado
porque ele deixoumarecas, tragos, gestos,
da sua tecnicidade, do seu engenho, da
inteligéncia no que remeteu. Mas se a
paleontologia nos ensina aquilo que
este homem sabia fazer, eu proponho
fazer e ver aquilo que este homem via.
Mais ainda, desejo encenar uma ficgao
verossimil e mostrar que este homem se
apresenta aos milénios que o sucederam
como um espectador (MONDZAIN,
2007).

Podemos assim dar voz ao homem au-
sente e criar uma prosopopéia. Nos somos
capazes de entender a intengdo do homem
pré-historico, através dos seus sinais. Se
temos a capacidade de produzir imagem,
podemos receber esta imagem, criando um
circuito de comunicac¢ao: produzida, co-
dificada e interpretada. Neste momento, o
homem primitivo, que comeca a pensar e
a saber, transforma-se em homem moder-
no. A pré-historia entra na histéria e a ima-
gem ganha perenidade.

A IMAGEM DO PENSAMENTO: SEN-
SORIAL E APRECIATIVA

As sensacg0es e apreciacdes a seguir, de
Deleuze, Berkeley, Bergson, Merleau-Pon-
ty e Crary, sdo anota¢des e memorias das
aulas de Teorias da Imagem, frequentadas
em maio de 2012 e ministradas pelo Pro-
fessor Doutor Luis Lima, no Instituto Poli-
técnico do Cavado e doAve, da cidade de Bar-
celos em Portugal.
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A imagem do pensamento é uma leitu-
ra da imagem feita de aprecia¢des, sensa-
¢Oes e conceitos. As teorias a seguir descri-
tas, seguindo as fundamentacdes teoricas
de cada autor, serdao instrumentos de anali-
se daimagem do CordeiroImolado, no sub-
-item 3.1.3.

AS TEORIAS DA IMAGEM ATRAVES
DO PENSAMENTO

Gilles Deleuze fala da intensidade das
imagens. Temos como exemplo a obra

de Edward Munch intitulada de O Gri-
to, as pinturas de Lucian Freud ou as te-
las da artista portuguesa Paula Rego. Estes
trabalhos, com forte apelo no expressionis-
mo, trazem com suas figuras distorcidas e
as vezes desfiguradas, as forcas para a par-
tilha do sensivel (termo também utilizado
por Ranciére) ou a troca da sensibilidade. A
proposta do artista é, por meio destas for-
mas de expressar seus sentimentos, fazer
o espectador sentir esta forca e entender a
obra. Quando tal troca é alcang¢ada, do es-
pectador e da obra, constroem-se a forca
para a formacdo da imagem. Nés recebe-
mos, em toda forma de arte, forgas para as
construgdes destasimagens.

No livro ‘A busca do tempo perdido’, de
Marcel Proust, o autor conta a histéria de
um rapaz doente, sua relagdo com o mundo
social e uma viagem alucinada. E a narra-
cdo do estilo de vida da alta sociedade, e se
criam duvidas entre o limite racional e ir-
racional dessa sociedade. S6 se consegue
compreender esta obra quando se estabe-
lece a epifania’, que é a sensacio de reali-
zagdo ou compreensdo da esséncia ou do
significado de algo. A epifania dos sentidos
da percepcdo do presente e que se trans-
porta para outro tempo.

O desfecho deste livro é feito em lagos,
na busca de suas respostas e de sua entra-
da para este mundo irreal. A partir da pre-
senca do protagonista em um baile de mas-
caras e seu encontro com a vice-condessa,
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é construido o rol das pessoas que morre-
ram. Na verdade todos estdo mortos e ai o
livro comeca.

Deleuze comenta este livro de Proust. A
formacio de todo um imagindrio: artistas,
musicos, trilhas sonora, cenarios... um novo
mundo! E a vivéncia de duas realidades e
a intensidade dos acontecimentos. Varios
momentos que se ligam formando vasos
comunicantes. Onde todos os persona-
gens produzem epifanias. Quando entram
em contato uns com os outros, um acon-
tecimento unico é formado. Para Deleu-
ze, é como o Rizoma®é formado, a criacio
de uma teia que vai atrair os personagens.
Este rapaz é surdo e mudo e reage por
vibragdes. Deleuze defende a ligacdo dos
neuronios pela sinapse, onde o sinal ndo
é carmico, mas fisico e material. Deleu-
ze procura esta relacio: da sensacio do
consciente e da cria¢do da teia que entra
em contato uns com os outros, da origem
como multiplicidade e ndo como unidade.
Deleuze e Proust acreditam que a origem
“Deus”, como criador e imagem, ndo é uni-
ca e sim multipla.

George Berkeley pode ser considerado
o pai das ciéncias cognitivas. Em seu livro
Tratado sobre os Principios do Conhecimento
Humano, cria os conceitos de simulacro e
tatilidade, cria a nocao de sujeito que per-
cepciona sendo idealista e sensorialista.A
experiéncia pode ser simulacra, porque a
consciéncia conhece apenas as aparéncias.
Para ele, as ideias das “coisas” sdo iguais a
percepcio, que por sua vez € a consciéncia
de ideias colecionadas, e a sensacao destas
“coisas” éresultado das fric¢des, imagina-
cdo e criagdo. Portanto, a percep¢do vem
da memodria, que é sempre friccionada.

Berkeley estuda também a ontologia, o
estudo do ser. Ele escreve sobre o que é
o conhecimento humano, onde o ser niao
existe por si e precisa da relagio de percep-
cdo e consciéncia, quando os corpos rea-
gem por impulso. Para exemplificar este
pensamento, o professor Luis Lima, em
sua aula de Teorias da Imagem, conver-
sa com uma aluna. “Tente lembrar-se, hoje,
de fatos marcantes e registros de uma pessoa,
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como: data de nascimento, local e outras coisas
que falam de lembrancas para a construcao
deuma imagem. Se fizer as mesmas perguntas
daqui hd 20 anos, esta pessoa serd diferente’.

Henri Bergson cria a rela¢do entre o
corpo e o mundo. Nocao fisicalista, atra-
vés dos sentidos. O que estd a volta é real
e suas imagens sdo iguais a matéria. Ama-
neira como nosso organismo tem contato
com o exterior e como, através deste cor-
po, nds conseguimos presenciar as coisas
domundo.Este organismo é o epicentro e a
imagem é material como qualquer objeto.

Bergson acredita que os objetos sdo ima-
gens e sdo formadas quando nosso corpo,
como sistema biolégico, entra em contato
com o mundo exterior. O cérebro é que da
aliberdade e comanda o tempo e o espago.
Podemos presenciar os objetos e estes ob-
jetos vao afetar o nosso corpo, em maior
ou menor intensidade.

Aimagem como matéria aparece quan-
do nosso corpo é afetado e reconhece o ob-
jeto externo. Tudo se reduz a manifestagao
e apreciacdo do corpo. Aimagem interna é
formada quando o objeto externo age si-
multaneamente com o lado interno, que é
o corpo. Assim, interno e externo tornam-
-se conjunto do mesmo organismo, trans-
mitem movimento e o corpo reage do lado
externo a este movimento.

Maurice Merleau-Ponty defende que,
além da obsessdo de Bergson, ha a aluci-
nacgdo. O que estd na base do conhecimen-
to humano € o espanto dele mesmo. Assim,
consegue-se criar o contato no mundo, es-
quematizar o corpo para a inteng¢do, como a
crianca que olha para o objeto e ndo paraa
mao de quem o oferta. O espanto do olhar é
para entrar no objeto que esta fora do cor-
po. Isto é alucinar.

A alucinacéo, de acordo com Merleau-
-Ponty, é diferente da apreciacdo. Pela vi-
sdo entramos no mundo, nés nao nos ve-
mos andar, mas sabemos onde estamos. A
caracteristica de cada um € a sua maior ex-
pressdo e assim fica caracterizada a ima-
gem. Todos nds temos nossa marca Uni-
ca, nossas expressoes, nosso olhar. Ele diz
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também que as proprias obras sdo um in-
dividuo. E a sua emanacio de estilo sobre
a obra observada, quando o corpo é com-
parado com a obra de arte e os gestos, en-
tre o braco e a arte, fazem o mesmo movi-
mento e organizam o espaco.

Michel Foucault refere-se ao Panopti-
coe o olhar para a construgdo da Imagem.
Panoptico é o grande olho, que tudo vé. Ter-
mo criado por Benjamim Benton, quando
o homem precisava ser controlado para
ser melhor, para servir melhor. Criada nos
campos de concentragio nazista, era a tor-
re que tudo observava e fiscalizava. Fou-
cault fala de uma sociedade ocidental que
caminhou para uma sociedade controla-
da, de massificacdo. Este exemplo mostra
a diferenca entre o observador e o espec-
tador. Outro exemplo é mencionado como
o desabrochar sensorial que aimagem so-
freu, devido a evolugdo da tecnologia. Com
a criacdo do caleidoscépio’no século XIX, a
imagem gerada deste aparelho era o maior
exemplo de leitura sensorial imagética des-
ta época. Ou, a lanterna mdgica, que era um
projetor de imagens, feito com luz de ve-
las. Dados os exemplos, o pandtipo, calen-

doscopioe a lanterna mdgica e suasrelagdes
com asociedade em cadamomento da his-
toria, formam as referéncias para as cons-
trucdes da imagem. Com a evolugéao tec-
noldgica como ferramenta de percepcio,
comecam as diferencas entre o observa-
dor e o espectador.

A fruicdo como dimensio estética, se-
gundo Foucault, cria uma nova cultura de
relacdo social de objeto e imagem.Aforma
de percepc¢do do observador, que nao é igual
ado espectador. O movimento de observa-
¢do é que faz criar o objeto daimagem. As-
sim, o termo espectador é substituido por
observador e vé-se de dentro para fora. O
olhar ndo é a Unica percepcdo, mas hd ou-
tros sentimentos internos envolvidos e nao
ha umareproducdo daimagem como ima-
gem, mas sim umareleitura através de uma
nova producdo, com um novo significado.

Jonathan Crary associa a histéria da
loucura na idade média, os dias de hoje e
suarelagdo com o sensorial. Antes arelagdo
de um adulto com uma crianga, envolven-
do atos sexuais, a pedofilia ndo era conside-
rada e seu contato era permitido. Arelacdo
de proibido tinha outra conotagéo, como as
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visOes e alucinacgdes que eram considera-
das loucuras, interpretadas como posses-
sdo demoniaca e as pessoas eram queima-
das. As relacdes mudam com o passar do
tempo.

A fantasmagoria do século XIX, como o
personagem Frankenstein, é descrita por
Crary. Um monstro criado por fragmen-
tos humanos, que ama o criador que é seu
deus, que por sua vez é a Ciéncia. Para o au-
tor, a fantasmagoria e loucura como ima-
gem ¢ a transi¢ido do tempo, a relagio do
homem com a sociedade e como, neste es-
paco do tempo em que vivemos, isto nos
afeta. Hoje esta relagcdo homem, tempo e
sociedade, esta diretamente envolvida com
a ciéncia e o personagem Frankenstein é
como cada um forma esta imagem. Vemos
entdo a evolucgio da Ciéncia como forma de
criar a fotografia e o cinema, por exemplo.
Novas imagens que levam vantagem por
serem mais préoximas das pinturas e das
pessoas e assim permitem fazer uma asso-
ciacdo mais facil. Outras formas de criagao
das imagens sdo produzidas como alucina-
¢Oes e simulagdo de novas imagens e sua
relagdo do proibido ou permitido.

Jacques Ranciére defende que através
da somatoria de todas as imagens frag-
mentadas € que se cria uma nova imagem.
Como no filme de Godard, é necessaria a
exposicdo de multiplas imagens para se
produzir o sentido. E a multiplicidade para
a construgdo do entendimento e, a partir
do caos, vem a interpretacdo. Toda esta in-
formacao s6 funciona como um todo, nés
como espectadores vamos ter esta apre-
ciagdo, a partir da experiéncia de cada um.
Com a juncao de todas estas experiéncias
estéticas é que podemos construir a nova
Imagem.

Em seulivro O Espectador Emancipado,
Ranciere questiona também a imagem in-
toleravel. Aquela que a primeira vista pare-
ce perguntar quais sdo os motivos caracte-
risticos que nos tornam incapazes de olhar
para uma imagem sem experimentar dor
ou indignacao, ou qual o limite de toleran-
cia proposto pelo artista para a visdo dos
outros. O autor defende uma dialética que
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conduz a politica das imagens. De um lado,
a imagem desempenha o papel de denun-
ciar a realidade como descri¢do do acon-
tecimento real, enquanto do outro lado, a
outra imagem denuncia a miragem como o
sentimento produzido destes acontecimen-
tos (RANCIERE, 2010, p.125).

A Leitura da Imagem Sacra através
das teorias do Pensamento: sensagio e
apreciacao

Na continuac¢do da leitura da imagem
sacra recorremos a obra do Pe. Luiz Clau-
demir, que organizou o livro A Casa de Bar-
ro - Residéncia dos Missionarios Clare-
tianos. Esta casa estd situada na cidade de
Batatais, no interior do Estado de Sao Pau-
lo e é o lugar que acolhe sacerdotes, irmaos,
didconos e estudantes que vivem em comu-
nidade para poderem trabalhar juntos, em
equipe. Neste lugar encontra-se a capela
que, em 2010, passou por uma reforma que
contou com a participacdo do artista Clau-
dio Pastro. Neste livro, o proprio artista de-
termina o espago sagrado como o lugar da
organizac¢do de nosso proprio mundo e de
nosso estado mental e emocional. A busca
da tranquilidade, da calma e da alegria, do
esvaziar da mente com a meditagio para
encontrar a paz e de ndés mesmos.

Pe. Luiz Claudemir menciona Pastro em
seu livro e diz que o espaco sagrado cris-
tdo se manifesta pela liturgia, ela é que ani-
ma toda a vida da igreja e do cristdo. E um
microcosmo reorganizado e redimido onde
o Divino nos permite renascer, recuperar.
Enquanto o universo, morada do Criador,
€ usurpado, corrompido, nesse espaco, de-
dicado sé ao Senhor, é Ele quem se mani-
festa (Teofania). Esse lugar é o limiar entre
o céu e a terra, que acolhe nossas duas di-
mensoes, a divina e a humana, sendo, as-
sim, um espaco de oragdo, de adoracdo e de
repouso.

O lugar mistagoégico é um espago que
orienta, educa e é referencial, pois conduz-
-nos ao centro de nossas vidas. Sua organi-
zacio e seus objetos sdo sinais eloquentes
que nos ajudam a caminhar com o Senhor
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em direcdo ao centro a ao fim de nossas vi-
das. E um lugar de aprendizado, com qua-
lidade de vida.

E onde festejamos a celebracio, onde
somos convidados pelo Senhor a partilhar-
mos sua vida; essa partilha é o que chama-
mos de Eucaristia. E um lugar de oracio e
louvou onde o siléncio, de tensdo e atengao
(vigilancia) em presenca do Invisivel. E o
local do Mistério Pascal, onde o rito realiza
o esponsal Divino-Humano, as nupcias do
Cordeiro, Cristo, com alegria.

E a Jerusalém Celeste que desce do céu
para participarmos na catolicidade da
dimensdo verdadeira de ser cristido:
homem novo, descendente do Novo

Montagem sobre o painel do “Cordeiro Imolado
e Ressuscitado com a Cruz” com destaque do
Cordeiro Imolado. Montagem sobre foto: Egidio

S. Toda.
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Adao, com postura nova de sabedoria
e discernimento para viver bem e
renovado na cidade dos homens
(BOTTEON, 2011, p. 43).

APLICACAO DAS TEORIAS DO PEN-
SAMENTO NA LEITURA DA IMAGEM
NAS OBRAS DE CLAUDIO PASTRO

Localizado na parte superior da Nave
Leste, ao centro do painel dos “Fundamen-
tos da Nossa Fé”, temos a imagem do “Cor-
deiro Imolado e ressuscitado com a cruz”.
Faz referéncias ao sacrificio pascal como
centro da fé de cada um e ao Livro do Apo-
calipse, capitulo 5, versiculo 9 e capitulo 11,
versiculo 19 (figura 36).

Painel do Cordeiro Imolado e Ressuscitado com
a Cruz, localizado na Nave Leste, é o painel
frontal do “Fundamentos da nossa Fé”. Foto:
Arquivo pessoal. Cortesia de Claudio Pastro.

Montagem sobre o painel do “Cordeiro Imolado
e Ressuscitado com a Cruz” com destaque do
Grande Cavalo. Montagem sobre foto: Egidio
S. Toda.
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A partir das teorias de Deleuse, Berkeley,
Bergson, Merleau-Ponty, Foucault, Crary e
Ranciere, analiso abaixo esta obra, do Cor-
deiro Imolado e Ressuscitado com a Cruz
de Claudio Pastro, na Basilica de Aparecida.

Buscaremos em cada autor, seu olhar
especifico para a leitura de cada parte frag-
mentada desta obra e assim a construgio
da imagem pensamento. Para a teoria de
Deleuse, a leitura do vermelho que envolve
todo o painel de acordo com a interpreta-
¢do da intensidade, imagindrio e a somato-
ria das imagens multiplas, da cor e a rela-
¢do com o animal, para o entendimento da
imagem como um todo. Na teoria de Berke-
ley sera utilizada a memdria, experiéncias e
bagagem cultural para o entendimento do
grande cavalo. Para a leitura da cruz utili-
zaremos a teoria de Bergson e como a ima-
gem matéria reage em nosso corpo através
da vida e morte. Separamos o Altar para
as teorias de Merleau-Ponty, que defende
a alucinacgio e a emanacdo da obra como
individuo. Foucault teoriza a relagio so-
cial, a andlise foi desenvolvida da relacdo
do painel do Cordeiro Imolado com a co-
municac¢io de massa. A leitura dos 7 can-
delabros foi embasada na teoria de Crary
e arelacao do homem, sociedade e tem-
po com as simulac¢des. E por fim, a teoria
de Ranciére somando todas as partes frag-
mentadas para a formacao da imagem e o
intoleravel.

DELEUSE E A INTENSIDADE DO AU-
TOR, IMAGINARIO E A IMAGEM MUL-
TIPLA. SUA RELACAO COM A CORE O
QUADRADO VERMELHO.

Chama a atengdo um vermelho vibran-
te que ocupa a maior parte da base do pai-
nel, em contraposicdo aos delicados tragos
das demais figuras. A vermelhiddo mostra a
forca do sangue que ¢ derramado pelo fe-
rimento aberto do Cordeironuma visédo an-
gustiante e hipnotica. Os olhos se prendem
para o entendimento e o desvendar da cau-
sa desta violéncia brutal. Como em um ce-
rimonial, com as lanternas iluminando este
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evento, o Cordeiro esta sobre um altar em
momento de espera e entrega de sua vida.
H4 um eterno derramar de sangue que ocu-
patoda a drea desta cena.

Nesta energia imagética, é curioso nio
vermos um cordeiro sofredor, mas em pa-
cificaetranquilaposi¢docompequenosmo-
vimentosnacabecaepata,talvezporque Ele
saiba que voltara... Este pequeno cordei-
ro fragil e indefeso s6 mostra detalhes de
sua dor ao levantar a pata esquerda e ao
olhar para o céu como um ultimo suspiro
de vida. Com um grito constante, pede ao
grande cavalo que o ajude no transporte
para uma outra dimensio, uma nova vida
pos morte, para a suaressurreicéo.

Ao voltarmos para o vermelho, imagi-
namos nesta cor um grande alerta, o ru-
bro indicando atenc¢ao. Este vermelho nos
hipnotiza e fixa nosso olhar para todos os
elementos que, em primeira instancia pa-
recem simples, mas diante destas multi-
plas imagens mostram a sua complexidade.

BERKELEY E ACONSCIENCIA COLE-
CIONADAE SUALEMBRANCAPARA
A CONSTRUCAO DA IMAGEM DO
GRANDE CAVALO

O grande cavalo, de silhueta e contor-
nos vazados se opde ao cordeiro na cor
que simboliza sua pureza. Posicionado
logo atrads, este cavalo envolve o cordei-
ro com imenso poder e protecao. Suas li-
nhas delicadas, feitas s6 por contornos,
deixando a parte interna do animal em
uma transparéncia, que nos remetem ao
invisivel, ao sobrenatural.

Como num vulto que sombreia o cor-
deiro que estd morrendo, abaixa sua ca-
beca para ouvir o seu clamor. E ele que
levara o pequeno animal para a ulti-
ma viagem de renascimento e, ao levan-
tar a grande pata direita, sela o pacto
determinado.
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De acordo com Pastro, o cavalo re-
presenta o cavalo branco do Apocalipse,
que no fim dos tempos vai trazer o Cris-
to ressuscitado.

Em sua postura ereta e de obediéncia,
se prepara para carregar o pequeno pas-
sageiro agonizante e galopar nesta lon-
ga viagem transcendental. O encontro do
tangivel e o intangivel, do visivel e o invi-
sivel, do material e imaterial, do corpo e
o espirito do desencarnar para renascer.

BERGSON E AIMAGEM MATERIAL E
ANOCAO FISICALISTA ATRAVES DOS
SENTIDOS NA LEITURA DA CRUZ

Em primeiro plano temos a cruz. Eum
sinal conhecido desde 5.000 anos antes
de Cristo, sdo dois bracos, vertical e ho-
rizontal, que se cruzam no centro e se
prolongam para o infinito. Consideran-
do os bracos na horizontal, é o simbo-
lo da interpenetracido de duas esferas
opostas, do Céu e da Terra, do tempo e
doespaco.

E vista por tribos africanas como
simbolo do caminho, da encruzilhada,
onde os vivos e mortos se cruzam. Por
sua vez, tem o significado que abrange
o Cosmos: os homens, os espiritos e os
deuses. Na Asia, o eixo vertical da cruz
¢ um simbolo de energia ativa erefere-
se ao principio masculino, enquanto o
eixo horizontal corresponde a energia
passiva da agua, o principio feminino
(PASTRO, 1993, p. 192).

Pastro, em seu livro O Espaco Sagra-
do Hoje, reforca seu significado como
sendo o simbolo maior do cristianismo.
E o simbolo da Redencio Universal, da
Reconciliacdo e da Paz. E a vitéria da
vida quando um homem de nome Jesus
esteve ali de bragos abertos, num ges-
to de reconciliacido e confraternizacao.
Este Homem- Deus uniu em si os dois
extremos, como as traves em que esteve
pregado. A cruz lembra, de um extremo,
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a morte e o mundo presente como tra-
ve horizontal e, no outro extremo, apon-
ta para cima, para a eternidade e para a
ressurreicio, na trave vertical. Ali, “tudo
estd consumado”.

Montagem sobre o painel do “Cordeiro Imolado
e Ressuscitado com a Cruz” com destaque da
Cruz. Montagem sobre foto: Egidio S. Toda.

MERLEAU-PONTY E AALUCINACAO,
A OBRA COMO INDIVIDUO E A EMA-
NACAO COM A LEITURA DO ALTAR

Logo atrds da cruz e abaixo do cordeiro
temos o Altar. O Altaré o centro, arazio de
ser do espaco sagrado, é o lugar do sacrifi-
cio cultual. Esta é a verdade fundamental
proépria a toda religido. E neste lugar que
se efetua o encontro de Deus e o homem,
é o lugar da oferenda, do rito do sacrifico
do cordeiroimolado.

Como uma solida rocha, esta base de
pedra maciga escura tem inscrito o texto
do livro do Apocalipse, capitulo 5 versi-
culo 9, onde diz: “Redimiste para Deus, por
teu sangue homens de toda tribo, lingua, povo
e nacdo.”E, em suas pontas sobre o Altar a
primeira e ultima letras do alfabeto grego,
Alpha e Omega que representam

o principio e fim, a razido de tudo e para
onde tudo conflui.

A simbologia deste altar, diferentemente
do altar do templo que induz a celebracgao,
€ a de um local sagrado de imolacgio, a se-
melhanca dos sacrificios que os proprios
judeus e outros povos realizavam. A grande
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distin¢do neste caso é a de que o cordeiro,
retratado por um animal presente em mui-
tas profecias do judaismo no Antigo testa-
mento, representa o proprio Deus redentor.
Em suma, o mistério é a realidade presente.

Montagem sobre o painel do “Cordeiro Imolado
e Ressuscitado com a Cruz” com destaque da
Altar. Montagem sobre foto: Egidio S. Toda.

FOUCAULT E A RELACAO DO ESPEC-
TADOR, OBSERVADOR E O OBJETO
DA IMAGEM. AMENSAGEME A CO-
MUNICACAO DE MASSA DO PAINEL

Ao primeiro instante, os desenhos de
linhas simples nos atingem de forma facil
e direta. A inten¢do como condig¢do pri-
madria € o estimulo ao comportamento, é
o agente para a obtenc¢io de uma respos-
ta. Neste caso é constituida uma unidade,
um necessita do outro numa reciprocida-
de. O estimulo precisa de uma resposta
e uma resposta depende de um estimulo,
defende Mauro Wolf ao citar F. H. Lund
(WOLF, 2005, p.10).

Para atingir esta sociedade de mas-
sa e cada um como individuo é necessa-
rio acentuar a simplicidade do modelo de
emissdo e recep¢ao, mesmo que reconhe-
cida a natureza complexa do estimulo e a
heterogeneidade da resposta.

Mauro Wolf em seu livro “Teorias das
comunicac¢des de massa” defende que
os meios de comunicagado se organizam
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para a superacdo das formas comunita-
rias precedentes e nas quais grande par-
te desta massa, mesmo com colocagdes
heterogéneas de pensamento, concorda-
vam de forma igualitaria. E um sistema
nervoso simples, que se estende para to-
car cada olho e cada ouvido, numa socie-
dade caracterizada pela escassez de rela-
¢oes interpessoais.

CRARY E ARELACAO DO HOMEM,
SOCIEDADE E O TEMPO NA LEITU-
RA DOS CANDELABROS E VASOS DE
INCENSO

Acima do cordeiro e da silhueta do
cavalo se observam os 7 candelabros,
equivalentes a menorah judaica, que é
o simbolo da perfeicio. Acompanham
essa rica simbologia os dois vasos la-
terais de incenso, cuja fumaca se ele-
va, como transportando para a divinda-
de o sacrificio que esta sendo realizado
no altar. Ao longo de toda a historia da
igreja catolica e de outras religides, o in-
censo é um instrumento de elevagio do
espirito.

Representadas desde a antiguidade,
na cultura egipcia, as chamas iluminam
o caminho para a outra vida, depois da
morte. Estes candelabros irdo mostrar
a trilha que o espirito ira seguir para o
seu destino. Na Idade Média acredita-
vam que o fogo tinha propriedades de
transformacdo da matéria. E, para ou-
tras culturas, o fogo simboliza a renova-
¢do da vida, o eterno.

Originario do Antigo Egito, o incenso
era feito de resina de goma e resina ole-
osa de arvores aromaticas e eram utili-
zadas em cerimonias religiosas. Na igre-
ja catodlica o incenso, além da elevacao
a Deus, é também um simbolo de ora-
¢do. O ritual egipcio empregava o incen-
so em muitos sacrificios, além de servir
para perfumar ambientes, sendo quei-
mados de manha e a tarde.
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RANCIERE E A SOMA DAS PARTES
FRAGMENTADAS PARAAFORMACAO
DA IMAGEM E A IMAGEM INTOLERA-
VEL DO PAINEL

Com um grande numero de figuras so-
brepostas, em um fundo vermelho, temos
o cavalo, os 7 candelabros, o cordeiro feri-
do, a cruz, o altar, as escrituras, e nas late-
rais, os vasos e sua fumaca. Com esta mul-
tiplicidade de elementos criam-se cédigos
para uma imagem de intenso significado. O
sacrificio, como o sofrer e a morte, é pas-
sagem para o encontro de uma nova vida.
A ressurreigdo.

Montagem sobre o painel do “Cordeiro Imolado
e Ressuscitado com a Cruz” com destaque dos
Sete Candelabros. Montagem sobre foto: Egidio
S. Toda.
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Montagem sobre o painel do “Cordeiro Imolado
e Ressuscitado com a Cruz” com destaque dos
Vasos de Incenso. Montagem sobre foto: Egidio
S. Toda.

Angulo 153-154 « Jan + Jun - 2018

A eminéncia de que cada objeto tenha
caracteristicas Unicas ndo impede que a
soma de todas estas caracteristicas cons-
trua uma segunda interpretagdo, umanova
imagem. Este painel, que aparentemente
parece ser de facil entendimento, mostra-
nos uma complexa mensagem de elemen-
tos codificados, ora separados, ora juntos,
para a construcao do significado final do
Cordeiro Imolado.

Apesar da violéncia visual do vermelho,
que é o sangrar do animal até a sua mor-
te, o artista cria uma tolerancia para que o
espectador continue sua observacéo e en-
tendimento. A mensagem verdadeira é que
a partir do ato cruel, que é o sacrificio e a
morte, vem o renascer. A denuncia da mi-
ragem, que vem da tranquilidade e a pas-
sividade do cordeiro e da cor, como sinéni-
mo do sangue, ndo constroem uma imagem
intoleravel.

A SEMIOTICA DA IMAGEM: SIGNICA
E PERCEPTIVA

Maria Carla Prette (2009), em seu livro
Para entender a Arte, mostra-nos uma
das formas de como ler uma obra de arte
e compreender como esta arte é um pode-
roso meio de comunicagio. Para significar
é preciso conhecer abagagem cultural de
cada individuo, seu pensamento, seu sen-
timento e suas percep¢des. Quando esta-
mos diante de uma obra de arte, é preciso
dispor de algumas informacdes prévias que
ajudam no significado, como: autor, titu-
lo, data que foi realizado, dimensdes, a lo-
calizacio, técnica utilizada, materiais e o
género. Com base nestas informacgoes es-
tabelecemos cédigos e subcodigos para de-
terminar sua categoria, como: pintura, es-
cultura, arquitetura ou artes aplicadas, e
seu género: arte sacra, arte profana, temas
mitolégicos, realista, histdrica, retrato, na-
tureza morta... E, a partir desta base, pode-
mos proceder a sua leitura.

Prette ainda menciona como a leitura
descritiva, mais chamada de denotativa, nos
diz, o que se vé na obra, seus detalhes reais,
suas cores, formas, a descri¢do pura daqui-
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lo que se esta percebendo com o olhar, ou-
vir, degustar, cheirar... sem uma preocupa-
¢do comaemogio, ouasuarepresentacao.
E aleitura pura e simples e seu significado
imediato. E como a leitura interpretativa,
também chamada de conotativa, constitui a
parte mais complexa da leitura. Interpretar
a obra significa compreender a proposta
do artista, suamensagem e o que este artis-
ta quer passar como comunicac¢ao. Ainter-
pretacdo requer um tempo maior para en-
tender aimagem, é como os elementos das
formas, cores, detalhes afetam emocional-
mente. A sensibilidade é explorada em to-
dos os sentidos para construir a mensagem
e a representacio da imagem. E a releitu-
ra, a ressignificacgao.

E importante examinar o contexto
histérico, ambiental, cultural e religioso
onde a obra foi criada, e a linguagem da
estrutura expressiva, ou seja, a linguagem
das formas utilizadas pelo artista. Esta
linguagem, que ¢ caracterizada pelas
formas, linhas, cores, espaco, tem por
fim dar significado aos signos, simbolos
e indices. Muitos artistas se valem da
experiéncia de outros artistas, através da
heranca de conhecimento deixadas, para
buscar referéncias. A questao é descobrir
quais sdo estas referéncias e como os
modelos antigos foram retomados e
reinterpretados.

Esquema de leitura da obra de arte ou
texto visual segundo Carla Prette:

1. Codigo material, identificacao do
autor e codigo da tipologia dotema.

2. Leitura descritiva (denotacio) e lei-
tura interpretativa (conotacio) do
tema.

3. Insercdo da obra em seu contex-
to histérico, ambiental, cultural e
religioso

4. e leitura da estrutura expressiva e
linguagem formal do artista.

5. Decodifica¢do dos simbolos e da
mensagem (fungdo comunicativa)

6. Referéncia a modelos precedentes
ou a derivados.
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A semidtica da imagem é uma leitura
feita de percepc¢des, signos e conceitos. As
teorias a seguir descritas, seguindo as fun-
damentacdes tedricas de cada autor, serdo
instrumentos de analise da imagem do Cor-
deiro Imolado.

AS TEORIAS DA IMAGEM ATRAVES
DA SEMIOTICA

CARLA PRETTE: APERCEPCAO DA
FORMA, DO ESPACO E DA COR

Forma: Com o funcionamento de nos-
so sistema de percepcdo visual, vamos des-
vendar a forma e seus significados. Todos
os objetos existentes vém da natureza ou
sdo construidos pelo homem, e chegam até
nossa visdo como formas unitdrias auto-
nomas ou compostas em diversas partes.
Prette acredita que esta observacgio acon-
tece por comparacdes de dimensdes menos
definidas que sdo os fundos.Avisdo destes
objetos acontece através de contrastes de
cor ou forma e nossa mente estd organiza-
da para reconhecer estas variacoes.

Ponto: O ponto é a menor unidade per-
ceptiva que nossos olhos podem ver. Para
Wucius Wong, em seu livro Principios da
Forma e Desenho, o ponto, além do circu-
lo que é a forma mais comum, pode tam-
bém ser representado como quadrado, tri-
angulo, oval ou outra forma irregular e seu
tamanho é relativo. Se este ponto aparecer
em uma area grande de visdo ele vai ficar
pequeno e quando aparecer em uma area
pequena, ele fica grande. Suas principais
caracteristicas sdo: seu tamanho compa-
rativamente pequeno e seu formato razo-
avelmente simples.

Contornoselinhas: O contorno pode ser
percebido através de contraste, mas nio ne-
cessariamente com a nitidez em suas li-
nhas. Na natureza, esta observacgio é mais
eficaz, como por exemplo, a lua em noites
de céulimpo, sem nuvens. O contraste do
céu escuro evidencia a relagio de figura e
fundo. As linhas de contorno, por sua vez,
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favorecem o reconhecimento de objetos e
figuras coerentes, quando percebidas. Este
reconhecimento € instintivo de modo que
facilite a construg¢io de umaboa forma, e dé
direcao, légica e sentido ao observador. O
desenho linear ou de trago é o meio mais
simples de representar algo, ou agrupar ob-
jetos em uma composicgdo. Este traco pode
ser uniforme, acentuado ou técnico, e, pode
ser apenas um contorno ou indicar carac-
teristicas de um objeto.

Simetria: Nossa percepcao esta condi-
cionada a agir diante das formas simples
e regulares, com mais facilidade. Na natu-
reza encontramos as formas simétricas, de
ordem geométrica, nas estruturas vivas or-
ganicas e inorganicas. Das estruturas or-
ganicas temos como exemplo a borboleta
com sua simetria axial bilateral, onde o eixo
é o proprio corpo com seus desenhos dis-
postos simetricamente. Esta regularidade
forma em nossa percepc¢ao visual um fator
estético harmonioso. Das estruturas inor-
ganicas, temos nos cristais de neve um sis-
tema de simetria central, e de igual distan-
cia em relagdo ao centro.

Caracteristicas da cor: Para a pintura,
a producéo de cores demandou uma ne-
cessidade de produzir variadas impressoes
cromadticas aos nossos olhos. Desta neces-
sidade foram criadas as tintas de cores pu-
ras, amarelo, vermelho e azul, com o grau
maximo de saturacio e de intensidade cro-
madtica. Através das cores puras ou prima-
rias, é possivel obter todas as outras cores.
Denominam-se cores quentes aquelas que
vao do amarelo ao vermelho e cores frias,
as cores que vao do verde ao azul. As co-
res quando justapostas se destacam dife-
rentemente, dependendo do contexto onde
se encontram, as cores luminosas ddo a im-
pressado de avancar ao observador e aque-
las mais escuras ou frias, de afastar.

Ascores que percebemos siao produzidas
pelaluz.Aluzdosol,aparentemente branca,
é,na verdade, composta pelas sete cores do
arco-iris. Quando a luz do sol ilumina um
objeto, algumas dessas cores sdo absorvi-
das pelo objeto, enquanto as outras sdo re-
fletidas na dire¢ao dos olhos que as perce-
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bem. E nesse o fenomeno, na direcio dos
olhos que as percebem, que nos permitem
dizer qual a cor dos objetos. Cor pigmento
é a substancia material que, conforme sua
natureza, absorve, refrata e reflete os raios
luminosos componentes da luz que se di-
funde sobre ela. A cor- pigmento é a subs-
tancia usada para imitar os fenédmenos da
cor da luz. Essas tintas podem ser extrai-
das de varios materiais, alguns de origem
vegetal, outros de origem animal ou mi-
neral. As cores primadrias de cor-pigmento,
das quais conseguimos obter todas as ou-
tras, sdo: Azul ciano, rosa magenta e ama-
relo, ou no termo em inglés, cyan, magen-
ta e yellow.

Podemos dividir as cores em primadrias:
as cores que nio podem ser formadas pela
soma de outras cores (sdo irredutiveis) Ver-
melho, Amarelo e Azul. Secundadrias: cores
formadas pela mistura de duas cores pri-
marias em iguais quantidades ouiguais in-
tensidades. Verde, Violeta e Laranja. Tercia-
rias:resultam das diferentes misturas das
cores em intensidade e quantidade diferen-
te. Para a psicodinamica das cores, a cor é
vista e impressiona a retina. A cor é senti-
da e provoca emocio. Acor é construtiva,
pois tendo um significado préprio, possui
valor de simbolo, podendo assim, construir
uma linguagem que comunique uma idéia.

CHARLES BOULEAU: O SIGNIFI-
CADO ATRAVES DA TRAMA E DA
GEOMETRIA

A arte monumental: Determina-se monu-
mental a escala maior que a do homem, de
acordo com o volume de sua massa e as di-
mensdes de seu tamanho. A arte monumen-
tal estd associada ao espaco que nos rodeia
e percebemos de forma distinta seuobjeto.
Acontemplagidoaconteceniosoéatravésda
visdo,mas,observando todo o movimento
que envolve este objeto.Apercep¢do do mo-
vimento do espaco de seu entorno e assim
a apreciacio de sua unidade, o movimento
de circulacdo, de distancia, de passeio para
aproximar e penetrar em suas diferentes par-
tes. A escala monumental é baseada no ho-
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mem e em si mesma, é ele proprio que estabe-
lece as medidas. No Egito, os farads que eram
considerados representantes divinos, tém em
suas caracteristicas o gigante. Eram reproduzi-
dos por meios de estdtuas dez vezes maiores, e
as vezes, 50 vezes maiores que ele préprio. Os
egipcios empregaram o método de confrontar
sobre simesmo as medidas de grande e peque-
no, e usaram nos colossos, as figuras com di-
mensodes de nossa escala. Ao lado da imagem
do farad, ha sempre uma multiddo de peque-
nos personagens em tamanho natural.

A geometria do renascimento: Perspecti-
va ¢ a forma de geometria aplicada na Idade
Média e estava vinculada a pintura. A perspec-
tiva utilizada pelos renascentistas e chamada
de “racional” se opde a perspectiva “expressi-
va”, provavelmente conhecida pelos Antigos.
Sua geometria ndo ¢ s6 a construcio do espa-
¢o, mas também a de criar a ilusdo como fon-
te de evocacio quase magica e, determinar as
composi¢des de suas formas. A perspectiva
“italiana”, mais linear e abstrata, com suarede
delinhas retas conflui em um ponto, como em
uma teia de aranha. Ariqueza decorativa des-
tarede chamou a atenc¢do dos artistas e abriu
inumeras possibilidades de criagcdo e combi-
nagdes. Uma de suas combinacdes, é a utiliza-
¢do da composicio e distribuicdo das formas
para a construgdo da imagem bidimensional,
sem profundidade.

Os numeros dureos e a circularidade: A
propor¢do divina na Idade Média se apoia na
composicao, por regra geral, sobre uma figu-
rapitagorica e segue seu completo tragado até
as ultimas consequéncias, muitas vezes escon-
didos aos olhos desatentos. A propor¢io aurea
sebaseia, quase sempre, na figura do pentago-
no envolvendo todas as suas partes. O circulo
norenascimento era a figura preferida dos ar-
quitetos, sua pureza como relac¢io direta com
os santos, sua simplicidade e o seu simbolismo
emrelacdo aterra, ao sol e a lua, contribuem
para que se converta como base preferida dos
ornamentos.

O movimento e as composicdes dindmi-
cas: Escrito em 1584 por Gio Paolo Lomaz-
zo, O Trattato serve como referéncia de uma
nova estética que pode ser abstrata e,baseadas
nas propor¢des. Guiada pela visdo e pelo ins-
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tinto, sua beleza ndo reside na natureza e sim,
pelaclareza das linhas que o artista se expres-
sa. Através desta clareza e da graciosidade de
suas linhas estabelecem-se parametros com o
fogo e afigura piramidal, além dalinha serpen-
tina e suarelagdo comaserpente eocirculoea
relacdo com o Sol. Duas forcgas, organica e inor-
ganica, que agem com movimentos continuos
e levam graga e sublimagdo. Estes movimen-
tos foram denominados pelos pintores como a
furia da figura. Alinha serpentina é a primeira
expressiao de um novo ideal, com suas linhas
curvas, mostra a sinuosidade e movimentagao
dafigura, ja a chama do fogo ondulante evoca
as curvas e também representa a vida em mo-
vimento. J4 Prette (2009), descreve as formas
que sdo dinamicas, modeladas por forgas que
as modificam continuamente. Todas estas for-
casdanatureza, daagua, do fogo,do ar e da ter-
ra, estdo presentes em nossa memoria visual,
como por exemplo, a forma da fumaca, cor-
rente dos rios, posi¢do e intensidade do sol e
dalua, da chama, das nuvens que se mudam
conforme o vento e outras forcas desta nature-
za.A dgua e suafluidez, o balanco da bandeira
que acompanha a dire¢ao do vento, ou mesmo
energiasirreversiveis como o cogumelo da ex-
plosdo dabomba atémica ou a terra fragmen-
tada pela secura de seu solo.

A trama pictdrica do século XIX: Reina a
simplicidade. As linhas ortogonais vém deter-
minadas por pequenos quadrados centrais,
formados pelas diagonais do retangulo maior
(quadro). As horizontais se opdem violenta-
mente as verticais, tragados rigidos cortando
uns contra os outros, abuscar sempre a sensa-
¢do de pequenas unidades. Cal¢ado pela sim-
plicidade técnica, esta trama tem como arma-
dura oretangulo, em quase todos os casos. Esta
armadurando é como um estilo, mas os pinto-
res procuram os efeitos mais dispares através
de suas linhas. Aforca e o tragado, nas parale-
las e dire¢des ortogonais, sdo marcados pela
grande predilecio nos quadrados obtidos pela
projecao dos lados, maior e menor, do quadro
e partir desta formacio dos quadros construir
as demais figuras.

Solucoes para a arte na idade contempo-
ranea: A pintura como linguagem. Os pintores
empregam palavras de uso comum, a impo-
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si¢do da sintaxe pessoal e os elementos reco-
nhecidos no mundo exterior. Portanto, para
se construir uma obra, projetam as féormulas
de seu espirito sobre a diversidade das coisas.
Assim, a obra se converte em uma sintese, a
qual devem contribuir todos os recursos da
arte. Com uma nova linguagem, desenvolvida
a partir do século XX, alguns pintores enfren-
taram as novas situacdes sobre o uso da tercei-
raedaquarta dimensao, outros as harmonias e
as cores puras e um terceiro grupo se preocu-
pou com as linhas geométricas que regulam a
composicdo plana. Charles Bouleau (1996), es-
clarece algumas investigacdes:

Estas investigaciones modificaron
profundamente el propio vocabulario.
Los elementos reconocibles fueron
sustituidos por formas a veces alusivas,
aveces puramente geométricas, y hasta
fortuitas, que seguian sin embargo
siendo signos y que nos aportaban un
mensaje, sobre todo cuando las organiza
un principio intelectual (BOULEAU,
1996, p.223).

Toda a arte tem um significado e carre-
ga uma bagagem de pensamentos, de sen-
timentos, de percep¢des. A linguagem das
imagens é direta, rica e poderosa e para co-
nhecé-la serd preciso interpretar os signos
e entender suas percepc¢des. Com a ajuda
da leitura de Prette, através da forma, es-
paco e cor, e pela geometria de Boleau na
arte monumental, geometria do renasci-
mento, numeros aureos, pelo movimento,
pelas tramas do século XIX e pelas solu-
¢Oes da Idade Contemporanea, vamos des-
vendar o mistério.

ALEITURA DA IMAGEM SACRA ATRA-
VES DAS TEORIAS DA SEMIOTICA:
SIGNICA E PERCEPTIVA

As imagens sacras e seus significados fo-
ram codificadas pela Igreja, acredita Prette

(2009). As figuras escolhidas como culto e a
arte deveriam servir como instrumento de
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divulgacio e de ensinamentos para o povo.
Hoje em dia fica dificil identificarmos todos
os santos que compdem a arte sacra desde
os primeiros séculos, mas com base no sis-
tema de signosiconogréficos, como as figu-
ras, objeto e simbolos, muito rico e variado,
conseguimos ler estes conteudos. Denomi-
nados como atributos, estes signos sdo de-
terminados pelas auréolas que circulam em
volta das cabecas, como um halo de luz em
sinal de santidade, as marcas na palma da
mao como sindénimo das chagas da crucifi-
cacdo eolivro que indica um doutor da Igre-
jaem obras de teologia, entre outros signos.

Alguns signos especificos diferenciam
os santos. Sao atributos, e podem ser mais
que um, que se dividem entre principais e
secundarios.

Tomamos como exemplo a imagem
de uma pintura do século XV, pintado
por Francesco del Cossa e exposta na
Pinacoteca de Brera, em Mildo (figura
43). Temos a obra que representa Sdo
Jodo Batista. E um texto visual, carregado
de atributos, simbolos e significados.
Segundo o Evangelho, Jodo foi o precursor
de Cristo, a quem batizou no Rio Jordao
(de onde vem o nome Batista). Podemos
identifica-lo pelo atributo principal
(figura 44): o bastdo com a imagem do
cordeiro (simbolo de Cristo). Veste uma
pele de camelo (atributo secunddrio) e
explica porque viveu no deserto uma
existéncia de privagdes. E o lagarto
pintado aos seus pés é o simbolo deste
ambiente arido e selvagem (PRETTE,
2009, p.15).

A arte sacra de Claudio Pastro é envolvi-
da por signos sagrados, principais e secun-
ddrios, e carregada de uma grande simpli-
cidade e de delicada beleza. De acordo com
a estética, entendemos que a construcao de
uma semiotica propria, vai de acordo nes-
tes signos encontrados na remota histéria.A
sacralidade dd-nos a sensacdo de bem-estar
einvoca uma leveza. E o resultado do equi-
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librio criado do caos exterior e a paz inte-
rior, do ser, do templo e dos signos sacros,
culminando para uma adoragdo ao sagrado.

Desde a similaridade com a arte desen-
volvida do Egito antigo, suas fontes de in-
fluéncia transitam pela arte paleocrist4, bi-
zantino e pelo barroco brasileiro, derivando
para uma arte sacra contemporanea e atu-
al que conquistou o Brasil e o mundo e que
vem ganhando sempre novos apreciadores
e pesquisadores desta nova linguagem. Esta
arte fala por si mesma, por meio de seus ma-
teriais, de suas formas e de sua iconografia.
Sua arte monumental exerce uma forca que
desafia o homem a reorganizar seus pen-
samentos e entrar em uma nova dimensao.

Com uma técnica desenvolvida na Ita-
lia, Franca, Espanha, México e Brasil o ar-
tista mostra como inovou e criou parame-
tros para um novo estilo estético, moldado
através do uso de materiais, formas, traga-
dos e cores. A linguagem, que se aproxima
do desenho como ilustragéo, é percebida em
toda a sua obra.

APLICACAO DAS TEORIAS DE LEI-
TURA SEMIOTICA DA IMAGEM, NAS
OBRAS DE

CLAUDIO PASTRO, SEGUNDO CARLA
PRETTE E CHARLES BOULEAU

Asleituras da semiotica daimagem a seguir
estdorepresentadas em esquemas, tramas e ge-
ometria, sobre a obra do “Cordeiro Imolado, nas
montagens que se encontram no intervalo deste
capitulo.” Imagem do “CordeiroImolado eressus-
citadocomacruz”,comreferéncias ao sacrificio
pascal como centro dafé e ao LivrodoApocalip-
se, capitulo 5, versiculo 9 e capitulo 11, versiculo 19.

Aimagem analisada é de uma fotografia e
também da percepcao da obra original na basi-
lica. Como estd localizada hd 15 metros de altu-
ra, além da leitura do original, também foi pre-
ciso da ajuda de uma fotografia da obra para a
analise. A cor dourada da cruz nesta fotogra-
fia, dos vasos laterais, da escrita e dos cande-
labros, aparece no tom dourado escuro muito
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proximo dacor castanho escuro. Originalmen-
te ela é dourada e, dependendo da posicio do
observador, esta cor aparece mais clara ou mais
escura.

Buscaremos em cada autor, seu olhar es-
pecifico para a leitura de cada parte fragmen-
tada desta obra para a construgdo da semiéti-
cadaimagem. Para a teoria de Prette, a leitura
foifeita pela construgdo da forma, ponto, con-
tornos e linhas, simetria, e as caracteristicas
da cor. Na teoria de Bouleau sera decifrada a
arte monumental, a geometria no renascimen-
to, numeros aureos e a circularidade, o movi-
mento e as composicdes dinamicas, a trama
pictorica do século XIX e sua relagdo com a
contemporaneidade.

Aleitura das obras de Pastro de acordo com
os estudos de Carla Prette Forma: Logodeime-
diatoobservamosaformadeumquadradover-
melho, que

é a base do sacrificio do Cordeiro, e envol-
to em uma moldura branca. Com formas sim-
plificadas, recheadas de curvas em uma delica-
deza similar a arte egipcia, o painel é composto
por dois vasos com fumacas que lembram dois
pilares, uma cruz fincada no altar de duas pon-
tas, a figura de um cordeiro branco, contor-
nos de um grande cavalo e sete candelabros
pendurados.

Nesta moldura branca, os vasos, com for-
mas triangulares, estdo situados a direita e a
esquerda do quadrado vermelho, e estdo de-
corados com faixas chapadas e frisos brancos,
exalando uma fumaca continuamente. O altar,
de tom castanho escuro com duas pontas, apre-
senta na ponta da esquerda o simbolo de alfa
em dourado, e na ponta da direita o simbolo do
omeganamesma cor dourado escuro.No cen-
tro deste altar hd a inscricdo do texto do Apo-
calipse também em dourado, “Redimiste para
Deus, por teu sangue homens de toda tribo, lin-
guapovo enag¢io”. Uma cruz em tom de doura-
do, em primeiro plano, brilha como o texto da
Escritura, de mesmo tom. Destaque para a fi-
gura do Cordeiro, de cor branca, que se revela
no fundo vermelho. Afigura de contorno vaza-
do, do grande cavalo, se confunde com o mes-
mo fundo escarlate. Acima e pendurados, en-
contram-se os sete candelabros dourados, em
formas triangulares e sualuz circular.
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Suas formas com tragos simplificados lem-
bram a arte egipcia e a arte para o culto, os va-
sos laterais a queimar o incenso, os cande-
labros e a prépria cruz, fazem mencéo a este
culto. O animal como simbolismo divino, como
o cordeiro e sua representacdo de Jesus, o fi-
lho de Deus e o grande cavalo que ird carrega-
-lo para a ressurreicio. A bi dimensionalidade
de seu painel de azulejos e suas cores chapadas
como o vermelho, branco e os tons de casta-
nho escuro e dourado, reforcam arelagdo com
a arte do antigo Egito.

Além do quadrado vermelho, o retangulo do
altar, os circulos da luz dos candelabros, a for-
matriangular aparece com bastante intensida-
de. Observamos os triangulos nos vasos late-
rais, nos candelabros, e nas junc¢des dos vasos
com a parte superior do candelabro central, das
extremidades horizontal da cruz e sua ponta
vertical inferior e o retangulo reaparece na for-
manio definida das fumacas dos vasos laterais.

Ponto: Quando entramos no interior da ba-
silica,ao chegarmos a alaleste, vemos de longe
um ponto vermelho que se destaca dos demais
painéis, pela cor. Ao nos aproximarmos, este
ponto vermelho torna-se quadrado, e dentro
dele aparece outro ponto, formado pelo con-
traste do branco com o vermelho, que ¢ a figu-
rabranca do cordeiro imolado bem ao centro
deste quadrado rubro.

Contornos e linhas: Todas as figuras sao
construidas com linhas retas e curvas, mos-
trando uma delicada construcéo figurativa.
O grande quadrado de linhas retas, forma-
do pelo contraste do vermelho e do branco,
é base deste painel. A figura da cruz em li-
nhas retas no tom dourado, que clareia ou
escurece, dependendo da posicao do olhar,
sem contorno definido, aparece através do
contraste do castanho escuro e o fundo ver-
melho. O altar em castanho escuro também
com suas linhas retas e angulares, como um
retangulo, sem contorno definido, revela o
texto da Escritura s6 de contornos no dou-
rado escuro. O cordeiro branco, com contor-
nos definidos em castanho escuro, figura ao
centro. Logo atras, o grande cavalo, sé com
contornos brancos e linhas curvas, se funde
ao vermelho. Os candelabros dourados, com
listras e um fino contorno branco, mostram
uma luz circular, sem contorno definido for-
mado através do contraste do vermelho com
a luz branca. Nas laterais, vasos dourados,
sem contornos definidos, formados apenas
pelo contraste do fundo branco com o doura-
do, deixam subir em linhas sinuosas sua fu-
maca. Na sequéncia dos candelabros iguais,
é formada uma linha horizontal que atraves-
sa o quadrado vermelho e, najunc¢io dos va-
sos e suas fumacas sdo formadas, na direita
enaesquerda,linhas verticais a atravessar a
moldura branca.
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Esquema das formas sobre

a obra do Cordeiro Imolado.
Circulos em azul, retangulos em
verde e triangulos em vermelho.
Montagem sobre foto: Egidio

S. Toda.

Vista dos paineis que compdem os “Fundamentos de Nossa Fé”. No alto de 15 metros do chio, de longe vé-se o ponto
formado pelo quadrado vermelho. Foto: Arquivo pessoal. Cortesia: Claudio Pastro.

Esquema do ponto sobre a
obra do Cordeiro Imolado.
Nota-se a formacao do ponto
na figura central do Cordeiro, e
Unica de cor branca, no quadro
vermelho. Montagem sobre
foto: Egidio S. Toda.

. NOSSA SENHORA

A SO L SR e LN e L S0

140 Angulo 153-154 « Jan « Jun - 2018



i
&

o el LT i gl B S

- ran

el e e B e Lk A s gt g e TR e

e e e

<

Simetria: Se dividirmos o painel ao meio,
através de um eixo vertical, temos a distri-
buicdo das formas regulares e elementos,
num equilibrio visual e harmonioso que
agrada aos olhos atentos. Do lado esquer-
do trés candelabros e meio dividem o es-
paco com metade da cruz e altar e um vaso
com sua fumaca. A massa de texto com a le-
tra alfa também ¢é dividida de forma igual,
assim como o quadrado vermelho e a par-
te traseira do grande cavalo, que distribui
seu peso com a metade frontal do cordei-
ro branco. Do outro lado, o lado direito, te-
mos as mesmas figuras e elementos, apenas
modificada com a letra 6mega do altar e in-
vertida com a parte da frente do cavalo e a
traseira do cordeiro. Se a divisdo for atra-
vés do eixo horizontal, temos na parte su-
perior o peso dos candelabros que se con-
trapdem com o peso dos vasos e o altar. O
grande contorno suave do corpo do cava-
lo se equilibra com o corpo pequeno, mas
marcante, do cordeiro.

snimbsnpasnssidiany
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Esquema dos contornos e linhas sobre a obra do Cordeiro
imolado. Os contornos estdo em tragados continuos e as
linhas imagindrias em tracejados. Montagem sobre foto:
Egidio S. Toda.
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Caracteristica da cor: A cor pura e pri-
maria, como o vermelho, aparece com
grau maximo de saturacdo e intensida-
de cromatica, num efeito devastador que
chama a nossa atencao e nos hipnotiza.
A maior area desta obra esta coberta por
esta cor de escarlate pulsante e rubro in-
tenso. O branco, o dourado e a cor se-
cundaria do castanho escuro, vém como
contraponto deste intenso vermelho. As
cores luminosas, como o branco e o ver-
melho, avan¢cam em nossa dire¢do como
aluz do sol e seus raios ultras violeta, ja a
cor escura como o castanho escuro, afas-
ta-se de n6s. Uma cor especial utilizada
pelo artista, o dourado, faz os dois pa-
péis. Dependendo do posicionamento dos
olhos e a luz natural do dia, a cor dourada
fica com mais luminosidade aproximan-
do-nos ou, mais escura, afastando-nos.

Para a leitura sobre a psicodinami-
ca, hd uma leveza causada pelos brancos
laterais, alegria e agitacdo na cor quen-
te vermelha, na sobriedade do castanho
ou dourado. O conceito psicologico das
cores utilizadas esta relacionado com as-
sociacdes subconsciente em face das ex-
periéncias recentes e das vivéncias an-
teriores. A utiliza¢do destas cores ativa a
mente, estimula, desperta e instiga o ob-
servador, provocando seus impulsos e
instintos.

Atrama e a geometria de Charles Bou-
leau nas obras de Cldudio Pastro Arte
monumental: De grandiosa dimensao, o
painel de 5 metros de altura por 7 metros
de largura, atinge sua condi¢do de monu-
mental. Sua escala, que ultrapassa as pro-
porcdes da medida do homem atual, age
em um campo visual acima da linha do
horizonte, numa altura aproximada de 15
metros, como no céu celeste, numa con-
templacgdo incessante. O movimento do
espago que envolve a obra e a quantida-
de de observadores a percebé-la, atestam
sua categoria de arte monumental. A geo-
metria no renascimento: Como uma pers-
pectiva italiana, mais abstrata e linear, o
painel forma uma teia a partir do centro.
E a partir deste centro que sdo determi-
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nados os planos para estabelecer a pro-
fundidade da obra. A partir da sobrepo-
sicdo de suas formas, em primeiro plano
vemos a cruz, na sequéncia o altar com

Esquema de simetria
sobre a obra do Cordeiro.
Os elementos diferem
nos animais e nas letras
alfa e 6mega, mas ha um
equilibrio. Montagem
sobre foto: Egidio S. Toda.
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o Cordeiro Imolado, depois os contornos
do grande cavalo, seguindo os sete can-
delabros e por fim, o imenso quadrado
vermelho.

Esquema de simetria
sobre a obra do Cordeiro
Imolado. Os elementos
da esquerda sdo iguais
ao da direita nas formas,
quantidade e tamanho.
Montagem sobre foto:
Egidio S. Toda.
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Os numeros aureos e a circularidade: Os
circulos, formas preferidas nos quatrocen-
tistas, aparecem como ornamentos na obra
do Cordeiro Imolado. Como aluz do sol, apa-
recem em volta das chamas dos candelabros
pendurados e nas fumacas que ladeiam o
quadro vermelho. Observamos os meios cir-
culos, que se unem, para formar uma delica-
datexturarepleta delinhas sinuosas. O pen-
tagono,formado na unido dos pontos dureos,
é percebido através dos pontos localizados
na parte superior do candelabro do meio, nas
extremidades dos candelabros, das pontas,
esquerda e direita, na pata traseira direita do
cavalo e, por fim, na pata dianteira esquerda
do mesmo cavalo.

O movimento e as composi¢oes dinami-
cas: Num primeiro momento, tudo parece
calmo e estdtico. Ao observarmos mais deti-
damente, notamos os movimentos delicados
que expressam toda a dinamica da obra. Mo-
vimentos de articula¢ido dos animais, nas ca-
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becas, a do cavalo para baixo e a do Cordei-
ro paracima. O levantar das patas, da direita
do cavalo e da esquerda do Cordeiro. Movi-
mentos da natureza, como a fluidez da dgua,
aderramar o sangue do ferimento do Cordei-
ro. Também da natureza vem o movimento
dovento, com as fumacas a sair dos vasos la-
terais e o movimento do fogo nas labaredas
dos candelabros. Para Bouleau, algumas li-
nhas e formas fazem referéncias a elemen-
tos que lembram os movimentos. As linhas
serpentinas que saem dos vasos laterais lem-
bram o rastejar das serpentes em constante
movimento, e a forma piramidal que lembra
oformato do fogo em movimento incessante.
O triangulo, das piramides, aparece em todo
o painel, nos candelabros, nos vasos, e tam-
bém nio tao visivel, mas mesmo assim pre-
sente, na juncdo dos candelabros das pon-
tas com abase da cruz e, najuncio dos vasos
com o cruzamento da mesma cruz, que é o
centro do painel.

Esquema de geometria e
tramas sobre a obra do
Cordeiro Imolado. A teia
é formada a partir do
cordeiro e atinge todos os
outros elementos, como
uma planta. Montagem
sobre foto: Egidio S. Toda.
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Esquema de geometria
e tramas sobre a obra
do Cordeiro Imolado.

Os circulos e o semi-
circulos estdo presentes
como ornamentos. A
partir dos pontos dureos
do pentdgono saem as
retas para posicionar
todos os elementos.
Montagem sobre foto:
Egidio S. Toda.

ATrama pictéricado Séc. XIX: Emtodaa
obrareina a simplicidade. A simplicidade das
linhas e contornos, a simplicidade das for-
mas, a simplicidade das cores, a simplicida-
de dos materiais e a simplicidade da compo-
sicdo. Do ponto de vista técnico, a armadura
do retangulo aparece com forca nesta obra
e é responsavel pelos diversos efeitos que a
compdem. Da parte superior do candelabro
do meio descem as diagonais para os vasos,
que servem como base para as outras diago-
nais.Aslinhas paralelas verticais, a partir dos
sete candelabros, e as linhas paralelas hori-
zontais, a partir do altar e da cruz, cortam-se
construindo as ortogonais que é a base da
trama do século XIX.

Solugoes da Idade Contemporanea:
A contemporaneidade se revela na pintu-
ra como linguagem. Os azulejos pintados, e
queimados no Parand, trazem uma arte figu-
rativa de estilo Unico e pessoal com referén-
ciasno passado, mas extremamente atual. As
cores puras, do vermelho, branco e do dou-
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rado, e suas linhas geométricas de contor-
nos delicados, ora retas ora sinuosas, regu-
lam a composi¢do de sua obra, plana. Pastro
utiliza uma sintaxe propria para expressar a
liturgia e todo o ensinamento cristdo. Estu-
da de forma nada comparavel a distribuic¢ao
dos elementos, reconhecidos por todos, para
formar umnovo conjunto, e o conjunto para
compor toda a obra.

A funcio do pesquisador é dar continui-
dade e aprofundamento as grandes desco-
bertas que envolvem a Arte, Ciéncia e Tec-
nologia. Uma grande surpresa aconteceu
durante meus estudos em Arte Bizantina em
Istambul, na Turquia. Porisso, a proxima eta-
padeste trabalho de pesquisa e investigacao,
devera ser o de desvendar as relagées, proxi-
midade, referéncias e intui¢do da igreja pri-
mitiva, com o processo de comunicag¢ao que
o artista Claudio Pastro aplica tdo apropria-
damente nos dias de hoje, na obra da Basili-
cade Aparecida.
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Esquema de geometria

e tramas sobre a obra

do Cordeiro Imolado. As
paralelas principais, em
amarelo, foram formadas
a partir das linhas dos
candelabros. A partir
destas paralelas formam-
se as ortogonais para a
base da construgao dos
elementos. Montagem
sobre foto: Egidio S.
Toda.
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Esquema de geometria
e tramas sobre a obra
do Cordeiro. Nos
tragados continuos,

em amarelo, vemos
todos os movimentos, e
sua dinamica, visiveis,
como a fumaca e os
biomecanicos. E nos
tracejados, os invisiveis
como o triangulo e a
relacdo com o fogo.
Montagem sobre foto:
Egidio S. Toda.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dentre os anseios, expectativas e desco-
brimentos da linguagem artistica que o ar-
tista Claudio Pastro desenvolve na Arte sa-
cra e que comecaram na Catedral do Campo
Limpo, culminando na Basilica de Aparecida,
como a construcdo de sua Obra Prima, tive a
felicidade de estudar e pesquisar com a ajuda
da Universidade Presbiteriana Mackenzie, o
Mack-Pesquisa e a Bolsa de estudos e inter-
cambio académico Santander e concluir com
satisfacdo este projeto.

Com as aulas de conhecimento e saber,
passadas pelo corpo docente da Pés-gradu-
acdo da UPM Mackenzie através do Progra-
ma de Educacio, Arte e Histdria da Cultura,
associada a aceitacio pelo Instituto Politéc-
nico do Cavado e do Ave, de Barcelos, Portu-
gal, sob co-rientacdo da Professora Douto-
ra Paula Tavares em um periodo de 6 meses,
tive o privilégio de adicionar informacdes
importantes e cruciais para a elaboracgio
desta pesquisa.

A complementacio deu-se com as via-
gens e estudos sobre a Arte Bizantina, pela
Turquia e os estudos em Arte Contempora-
nea, pela Alemanha.

Com um projeto multidisciplinar, abran-
gendo as dreas de Historia, Arte e Cultura, vi-
mos no Capitulo 1 a histdria e a cultura so-
bre a apari¢cdo daimagem da Nossa Senhora
da Imaculada Concei¢do e anecessidade da
construcio da Basilica de Nossa Senhora de
Aparecida. No capitulo 2, tivemos uma visao
geral sobre todas as obras que foram e que
ainda estdo sendo desenvolvidas no interior
deste templo. Capelas, naves, Altar central,
areas internas e externas, sua linguagem, os
materiais utilizados e sua comunicagao. Ja
no capitulo 3, deu-se a leitura completa do
painel do “Cordeiro Imolado e Ressuscita-
do com a Cruz”, que faz parte dos painéis da
Nave leste, nos “Fundamentos da Nossa Fé”,
representando aressurrei¢do de Cristo.

Depois de reunir tantos elementos de pes-
quisa, tornou-se possivel chegar com mais
propriedade a andlise da obra do artista na
Basilica de Aparecida e sua contribuicao para
a comunicacdo religiosa e para o culto. De
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partida, o entendimento do contexto sociold-
gico de per si permite compreender o quan-
to areligiosidade mariana j4 estava arraiga-
dano patrimonio religioso da populacdo do
Brasil, enquanto colénia, principalmente nas
Capitanias de S3o Paulo e do Rio de Janeiro,
de onde partiam as expedicdes a busca do
ouro. Nesse afd também carregavam consi-
go areligiosidade, que se impregnou na po-
pulacdo do Vale do Paraiba do século XVIII.
Nesse contexto, a descoberta da imagem de
Nossa Senhora e a realizagdo dos milagres,
nela concentrou todas as energias devocio-
nais dos povos locais e para aqueles distan-
tes, para onde se dirigiam as expedicdes. O
agregamento de sempre mais devotos levou
anecessidade de construcdo de duas cape-
las, da Basilica Velha e finalmente da atual
Basilica, na condicado de Santudrio Nacional.

E nesse contexto histérico que a adminis-
tracdo do Santudrio de Nossa Senhora Apa-
recida, ao concluir a obra civil da nova basi-
lica, se vé ante o desafio de promover o seu
acabamento interno de forma tal que fosse
um elemento importante na propagacgdo da
fé. A escolha de Claudio Pastro, entre outros
20 artistas especializados, evidencia o cuida-
do que se teve em garantir que o artista es-
colhido levasse em conta na obra todo esse
patrimoénio devocional que tivemos oportu-
nidade de ver ao longo do primeiro capitu-
lo. De fato, pudemos observar pelo passado
historico e atividades atuais de Claudio Pas-
tro, que ele é um artista sacro de profundo
conhecimento liturgico, que foi capaz de im-
primir em sua mensagem artistica o conteu-
doliturgico e evangelizatorio que dele se es-
perava, sem perder de vista o zelo e o esmero
pela construcdo da obra de arte. O material
utilizado, principalmente da azulejaria dos
painéis, até o detalhe do acompanhamento
de sua queima, sdo rica evidéncia do esme-
ro a que nos referimos. Por fim, chegamos
a leitura completa da imagem, com a leitu-
ra da Imagem Pensamento e a Semidtica da
Imagem, cuja anélise semidtica estd profun-
damente baseada nas teorias da imagem de
Carla Prette e de Charles Bouleau e do pen-
samento baseados nos tedricos, Gilles Deleu-
ze,Henri Berguson, George Berkeley, Micha-
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el Foucalt, Maurice Merleau-Ponty, Jacques
Ranciere, entre outros e as aulas de Teoria da
Imagem pelo mestrado em Ilustracéo e Ani-
macio, do IPCA de Barcelos.

Através destes teoricos, da Leitura da
Imagem, pudemos observar com que pro-
porcionalidade e presteza o artista executa
a sua obra, além de fazer reminiscéncia ao
passado distante da arte egipcia e aos pri-
mordios dos ensinamentos cristdos com a
arte bizantina. O artista, seguindo padrdes
rigorosos, alcanga de forma eficaz o gran-
de publico e nos remete ao pensamento de
Horkheimer - Adorno, referido por Wolf, que
nos permitimos rememorar: As obras de lin-
guagem simples paralisam aimaginacdoea
espontaneidade, pela sua propria constitui-
¢do objetiva. Elas sdo feitas de modo que sua
apreensao adequada exija por certo presteza
de intuito, dons de observacio, competéncia
especifica, mas também proiba por completo
a atividade mental do espectador ... (WOLF,
2005, p.79).

A elaboracdo desta dissertacdo, como
gostariamos de registrar, foi um exercicio
muito gratificante, porque antes de chegar a
andlise técnica da obrade arte, suportada por
tantos autores especialistas, dos quaislancga-
mos mao, tivemos a oportunidade de conta-
to frequente com as obras de arte da Basilica,
franqueadas pelo seureitor, Pe. Darci Nicioli,
bem como uma longa conversa com o artis-
ta, Claudio Pastro, para compreender os mo-
tivos que o impulsionaram.
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NOTAS

10 Santudrio de Nossa Sra. Aparecida passou a
ser conhecido como “basilica velha”, a partir do
inicio da construcao do novo templo, em 1955.

2 Foiuma série de conferéncias realizadas entre
1962 e 1965, consideradas o grande evento da
Igreja Catdlica do século XX, com o objetivo
de modernizar a Igreja e atrair os cristios
afastados dareligido.

3 Ciéncia que se ocupa de Deus, seus atributos
e perfeicdes.

4 Ordem da cerimoénia e preces de que se
compde o servico divino, como se encontra
determinado no ritual eclesidstico; as férmulas
consagradas das oragoes, rito, Ciéncia que trata
das cerimonias e ritos.

5 Pertencente a congregacao de Cister - abadia
de Cluny, Franca.

6 Luis Lima, professor e doutor com
especializa¢do em Cultura Contemporanea e
Novas Tecnologias, atua na area de investigagdo
em filosofia e estética, leciona a disciplina de
Teorias da Imagem, ministrada no curso de
P6s graduacio do Mestrado de Ilustracéo e
Animacao pelo IPCA-Instituto Politécnico do
Cavado e do Ave, na cidade de Barcelos em
Portugal.

7 Aparicao ou manifestacgdo divina.

8 A noc¢io de rizoma, como um modelo
epistemolodgico ou descritivo, foi adotada a
da estrutura de algumas plantas, cujos brotos
podem ramificar-se em qualquer ponto, como
raiz, talo ou ramo.

Objeto cilindrico, em cujo fundo hé fragmentos
moveis de vidro colorido, os quais, ao refletirem-
se sobre um jogo de espelhos dispostos,
produzem inumeras combinacdes de imagens.

Da antiga Grécia traz o significado de uma
introdugédo aos mistérios do sagrado.
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