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RESUMO: Esta pesquisa tem como tema a comparacdo entre as obras Or-
gulho e Preconceito de Jane Austen e Evelina de Frances Burney. O princi-
pal objetivo é evidenciar que Evelina foi inspiracdo, ou influéncia, para a
obra de Jane Austen em Orgulho e preconceito. Atualmente, existem pou-
cas pesquisas que trazem um material critico sobre as semelhancas exis-
tentes entre as obras, e os artigos encontrados estGo em inglés, hd pou-
cos estudos em lingua portuguesa sobre o tema. Por isso, fazendo uso da
literatura comparada e os conceitos de pardfrase, parédia e estilizacéo
como metodologia, a finalidade principal é expor trechos que comprove
que personagens e tematicas abordadas nos livros foram dispostas de ma-
neiras similares, nesse processo as diferencas também sdo cruciais para
uma melhor avaliacéo. Dessa forma, também serd possivel mostrar que
as autoras ndo falaram de romance apenas sob um panorama cliché ide-
alizado, o processo de escrita e publicacGo de Austen e Burney abre es-
pago para que outras leitoras e escritoras também encontrem a sua voz.

Palavras-Chaves: Literatura Inglesa; Literatu-
ra Comparada; Jane Austen; Frances Burney.

Abstract: This research has as its theme the comparison between the
works Pride and Prejudice by Jane Austen and Evelina by Frances Burney.
The main objective is to highlight that Evelina was an inspiration, or in-
fluence, for Jane Austen’s work on Pride and Prejudice. Currently, there is
little research that provides critical material on the similarities between the
works, and the articles found are in English, there is practically nothing in
Portuguese on the topic. Therefore, using comparative literature and the
concepts of paraphrase, parody and stylization as a methodology, the main
purpose is to expose excerpts that prove that characters and themes cove-
red in the books were arranged in similar ways, in this process the diffe-
rences are also crucial for a best rating. In this way, it will also be possible
to show that the authors did not only talk about romance from an ideali-
zed clichéd perspective, the writing and publishing process of Austen and
Burney opens space for other readers and writers to also find their voice.

Key words: English literature; Comparati-
ve literature; Jane Austen; Frances Burney.

69




INTRODUCAO

Este estudo pretende fazer uma andlise comparativa entre duas obras im-
portantes da Literatura Inglesa, mais especificamente, tem como tema a relei-
tura de Orgulho e Preconceito, livro publicado em 1813 por Jane Austen (1775-
1817), sob ainfluéncia de Evelina, obra publicada em 1778 por Frances Burney
(1752-1840), durante atransicdo do periodo romantico para o realismo inglés.

Jane Austen

Capa Orgulho e Preconceito - Camelot Editora
Link:https://www.amazon.com.br/Or-
gulho-Preconceito-especial-marca-
dor-p%C3%Alginas/dp/6587817149/
ref=pd_Ipo_sccl_1/147-4523490-2419335?pd_
rd_w=xNifz&content-id=amzn1.sym.8151c21e-
-945b-4095-a73d-67d730c81d28&pf_rd_p=-
8151c21e-945b-4095-a73d-67d730c81d28&pf_
rd_r=P27Z9ZAD7SN9EA5Q72V5&pd_rd_wg=L-
qR5R&pd_rd_r=3115145d-83a5-4c¢71-85d-
7-f828eb3bc6a8&pd_rd_i=6587817149&psc=1

O problema que inicialmente originou a proposta dessa pesquisa se
deu pela falta de material académico escrito em lingua portuguesa sobre
como os livros de Frances Burney influenciaram fortemente o desenvolvimen-
to das obras de Jane Austen, em especifico os seus personagens. Infelizmen-
te, hd poucos estudos que trazem recortes que mostrem a relagdo intrinseca
entre a obra de uma autora sob a outra no Brasil, tendo em vista que existe
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um grupo grande de leitores que apreciom a literatura inglesa e os livros de
Austen em nosso pais, assim, o pequeno numero de estudos sobre o tema foi
o principal motivador.

Pensado nisso, a pesquisa foi norteada pelas seguintes questdes: qual
a relagdo social, cultural e histérica entre as obras Orgulho e Preconceito e
Evelina e quais as diferencas e similaridades entre as obras sob a ética da
literatura comparada? E quais os pontos especificos do livro Evelina que com-
provam a sua influéncia para a escrita de Orgulho e preconceito?

O objetivo deste artigo é justamente comparar as obras Orgulho e
Preconceito e Evelina através de uma leitura minuciosamente direcionada a
buscar as similaridades e diferencas, com citaces de trechos especificos que
venham comprovar como a primeira histéria teve o seu processo de desen-
volvimento influenciado por marcas especificas da escrita de Burney. E no ge-
ral, analisar aspectos da Literatura Inglesa entre a passagem do Romantismo
para o Realismo inglés.

Capa Evelina - Ebook
Link:https://www.kobo.com/br/pt/
ebook/evelina-or-the-history-of-a-

-young-lady-s-entrance-into-the-world
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Academicamente, se pretende trazer ao puiblico leitor de Literatura In-
glesa, mais pontualmente leitores de Jane Austen, um respaldo cientifico, se-
guro e académico no qual seja possivel visualizar entre as citacdes expostas
de ambos os livros, a forma como estdo interligados, visto que é muito escas-
sa a quantia de estudos sobre tal tema.

A pesquisa teve os seus pressupostos teéricos norteados pela Literatura
Comparada, motivo pela qual os estudos de Sant’Anna em Parédia, pardfra-
se e cia (1985) foram a principal base metodolégica.

Fundamentac¢dao tedrica - O Romance Inglés — o que é?

“Essa é a cantilena de sempre. ‘E o que anda lendo, senhori-
ta...2’” ‘Ahl E s& um romance’, responde a mocinha, enquanto
larga o livro com afetada indiferenca ou momentdnea vergonha.
‘E s6 Cecilia ou Camila ou Belinda'[...]". (Austen, 2021, p. 38).

De acordo com o Diciondrio Houaiss (2011, p.132) podemos de-
finir o termo “cantilena” como “Queixa repetida e mondtona”. Jane Aus-
ten empregou a palavra no trecho retirado de Northanger Abbey, ex-
posto na epigrafe acima, logo apds uma discussdo entre os personagens
gue procuravam definir se o romance era de fato, importante e uma lei-
tura vdlida, ou se ndo passava de uma leitura artificial e sem ganhos in-
telectuais. Para rebater essa critica que era frequentemente exposta por li-
teratos daquele periodo, a autora ainda afirma em continuacdo que:

[...] ou, em suma, sé alguma obra em que exibem as maiores
faculdades do espirito, em que o mais completo conhecimen-
to da natureza humana, o mais feliz tracado de suas varieda-
des, as mais vivas efusées de inteligéncia e humor sé@o oferecidas
ao mundo na linguagem mais seleta. (Austen, 2021, p.38-39)

Marthe Robert, em Origem do Romance, Romance das origens
(2007, p.11-12), traz uma contextualizacdo sobre o inicio do Romance,
que se deu em 1719 sob o impulso de Daniel Defoe (1660 -1731) com
Robinson Crusoe (como serd discutido & frente), porém, o autor se nega-
va a atribuir seu livro ao que se chamava de “subproduto da literatura”
designando as obras dos romancistas como “bom apenas para os rUsti-
cos”. Robert explica a forma como o romance, até entdo, era visto e até
mesmo lido, o que pode justificar o trecho retirado de Northanger Abbey:

A crer nisto, Robinson Crusoe deve ser considerado uma histé-
ria verdadeira, ao passo que o romance seria um género fal-
so, fadado por natureza & superficialidade e ao sentimenta-
lismo, feito para corromper ao mesmo tempo o coragdo e o
gosto. Alids, esse juizo pejorativo nada tinha de novo; no sécu-
lo precedente ele obrigava as pessoas de qualidade a se escon-
derem para ler seus livros favoritos, aqueles mesmos declara-
dos publicamente indignos de letrados (Robert, 2007, p.11-12)

72

"DJIAY, ([ Bsalg| |bini N7 OJlual) op SOUJSPOD/OTQONV



ANGULO/Cadernos do Centro Cultural Teresa D’Avila.

Para este capitulo e toda a pesquisa, de forma geral, os estu-
dos de lan Watt, em A ascensdo do romance (2010), e de Anthony Bur-
guess em e A literatura Inglesa (1996), serdo a base referencial para
uma maior compreensdo sobre o que de fato, foi o romance inglés.

Watt (2010) expde o Romance Inglés no Realismo como a diferen-
ca entre o trabalho realizado pelos primeiros romancistas do século XVIII
em comparacdo & ficcdo anterior, trazendo a lembranca de que ao estu-
darmos literatura sempre somos levados a refletir que um periodo litera-
rio surge com a finalidade de romper com o anterior para mostrar que os
aspectos sociais, culturais, econémicos e religiosos sofreram alteracdes, e
a literatura néo ficaria impune dessa influéncia. Porém, é importante res-
saltar, assim como o autor afirma, que por se tratar do romance realis-
ta, ndo significa que se trata de um periodo onde as obras deixariom de
trazer & superficie uma das caracteristicas mais belas do romance: a for-
ma como retratam a vida e o cotidiano. Sobre isso, Watt explica que:

[...] esse emprego do termo realismo tem o grave defeito de es-
conder o que é provavelmente a caracteristica mais original do gé-
nero romance. Se este fosse realista sé por ver a vida pelo lado
mais feio ndo passaria de uma espécie de romantismo as avessas;
na verdade, porém, certamente procura retratar todo tipo de ex-
periéncia humana e ndo sé as que prestam a determinada pers-
pectiva literéria: seu realismo néo estd na espécie de vida apre-
sentada, e sim na maneira como a apresenta. (Watt, 2010, p.13)

Dessa forma, entendemos que o Romance inglés, dentro do re-
alismo, surge com a finalidade de romper com certo tradicionalismo,
onde as obras eram sempre baseadas em histérias, fabulas e cumpriom
com uma espécie de dever para com o modelo aceitdvel do género ao
qual se trabalhava (WATT, 2010). Em oposicéo a essa ideia e a essa for-
ma do fazer artistico, Watt mostra que para esses novos romancistas:

[...] O critério fundamental era a fidelidade & experiéncia individual —
a qual é sempre Unica e, portanto, nova. Assim, o romance é o veiculo
literdrio légico de uma cultura que, nos Gltimos séculos, conferiu um
valor sem precedentes ¢ originalidade, d novidade. (Watt, 2010, p.15)

Sobre isso, Burguess também explica que um fator crucial que alavan-
cou as mudancas trazidas pelo Romance Realista, foi um novo conceito filosé-
fico e social que surgia naquele momento: o ideal de individualismo. Este con-
ceito fez com que os romancistas se preocupassem em criar personagens que
fossem definidos como pessoas individuais. Sobre esse aspecto, Watt (2010,
p.120) afirma que “O paralelo entre a tradicdo do pensamento realista e as
inovagdes formais dos primeiros romancistas é evidente: filésofos e romancis-
tas dedicaram ao individuo particular maior atengdo do que este recebera até
entdo”. Com isso, os romancistas passaram a batizar seus personagens com
nomes préprios, com a mesma finalidade que isso tem na vida social: ser a
marca verbal da identidade particular do individuo, fazendo com que as per-
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sonagens fossem “encaradas como individuos particulares no contexto social
contempordneo” (WATT, 2010, p.122). Como citado anteriormente, a obra
Robinson Crusoe de Daniel Defoe, é o exemplo perfeito de narrativa que traz
um personagem individualista: o homem que abandona a familia e segue os
seus préprios anseios, rompendo com os lacos sociais até entdo pré-definidos.

O conceito de tempo, sob a perspectiva dos estudos filoséficos e
cientificos desse periodo, também se tornou essencial para melhor situ-
ar essa personagem individualista. Se antes, na Literatura Cldssica, (espe-
cialmente nas tragédias) a acéo e todo o desenrolar do enredo transcorria
em 24 horas, com os romancistas passou a ser diferente: havia um forte
interesse pelo detalhamento. Watt afirma que essa mudanca (inclusive na
descricdo do espaco) estd atrelada ao fato de que o romance correspon-
de “[...] & necessidade que o homem moderno ultra-histérico sente de uma
forma literéria capaz de abordar a totalidade da vida [...]" (Watt, 2010, p.
22). Um oétimo exemplo a ser citado é a obra Pamela de Samuel Richard-
son (1689-1781), a narrativa que tem toda a sua estrutura composta por
cartas, contém um detalhamento muito preciso sobre tempo e espaco: da-
tas, hordrios, locais, ambiente, malas, roupas, etc. Todo esse trabalho tem
como objetivo, conforme andlise de Watt (2010), fazer um relato preciso
e auténtico do que seriam as expressdes individuais, de forma verdadeira.

Pontuado algumas das principais rupturas feitas pelo romance em
relacGo as ficcdes anteriores, chegamos a um ponto importante: quem
era o publico leitor dos romancistas e o que o levou a passar a ser recep-
tivo com o romance? A liberdade que o escritor passou a obter para es-
crever é uma grande responsdvel por isso, como afirma Watt ao dizer que:

Provavelmente é esse o efeito maisimportante da mudanga na compo-
sicGo do publico leitor e do predominio dos livreiros sobre o surgimen-
to do romance; néo tanto porque Defoe e Richardson satisfizessem as
novas necessidades de seus leitores, mas porque podiam expressar
essas necessidades com muito maior liberdade. (Watt, 2010, p. 34)

A relagdo do individualismo na sociedade e nas personagens do roman-
ce foi de suma importancia para a recepcdo das obras escritas pelos romancis-
tas na sociedade inglesa daquele periodo e questdes econdmicas, religiosas e
sociais também abriram espaco para a recepgdo conquistada pelo romance.
Com o surgimento do capitalismo e a especializagdo econédmica, surgem tam-
bém uma estrutura social menos rigida e um sistema politico menos absolutis-
ta e mais democrdtico o que leva até a liberdade de escolha individual, pois,

[...] os arranjos sociais |[& ndo era a familia, a igreja, a guil-
da, o municipio ou qualquer outra unidade coletiva, mas o in-
dividuo: ele era responsdvel pela determinacéo de seus pa-
péis econdmico, social, politico e religioso. (Watt, 2010, p. 56)

Madame de Staél (1766-1817) relacionou a falta do romance entre
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os antigos ao fato de que no mundo cldssico, a posi¢éo inferior das mu-
lheres era determinante para a pouca relevncia que as relagdes emocio-
nais entre homens e mulheres recebiom (WATT, 2010). Mas isso mudou
com a progressiva liberdade feminina que era conquistada aos poucos pe-
las mulheres em relagéo ao seu papel quando se tratava do matriménio:

Os valores do amor cortés e os do casamento sé poderiam se
unir depois que o casamento se tornasse o resultado da livre es-
colha dos individuos envolvidos. Na histéria da sociedade huma-
na até recentemente essa liberdade de escolha constituia excecéo,
e ndo regra, sobretudo com relagéo as mulheres. Assim, parece
que o surgimento do romance tem alguma ligagdo com uma li-
berdade feminina muito maior na sociedade moderna e que,
em especial no tocante a casamento, foi conquistada mais cedo
e de maneira mais completa na Inglaterra. (Watt, 2010, p. 122)

Voltando a Richardson, o autor foi responsével por criar um romance
onde o amor romdntico é a base de todo enredo dos personagens princi-
pais, porém, aplica a histéria elementos realistas, como por exemplo, pro-
blemas e dificuldades bdsicas do cotidiano da protagonista, sendo o prin-
cipal deles os conflitos entre classes sociais: em Pamela a personagem que
era uma criada, se casa com um homem de classe social muito superior,
algo que até entdo era novidade nos romances, isso certamente conquis-
tou o sentimento de uma espécie de representatividade entre as criadas e
as mulheres no geral, principalmente para o que se viria a seguir na In-
glaterra, a chama “crise do casamento”, sobre a qual Watt afirma que:

Evidentemente é impossivel calcular a parcela da populacéo afetada
pela crise do casamento. Para nossos propésitos, porém, talvez seja
suficiente saber que o assunto provocou grande interesse por parte
do publico; confirmem ou ndo as estatisticas, muita gente considera-
va a situagdo grave e exigia medidas drdsticas. (Watt, 2010, p. 127)

O problema surgiu justamente quando o individualismo social e filoséfico
modificou a formaem como as relaces familiares e sociais eram criadas e esta-
belecidas, e, por conseguinte, fazendo com que méaes e filhas mais velhas beiras-
semodesespero, umamocgasemum dote, dificilmente fariaum bom casamento:

[...] era muito dificil arranjar marido sem dispor de dote. H& muitos
indicios de que no século XVIIl o casamento se tornou uma questéo
bem mais comercial do que antes. Os jornais publicavam andncios
de casamento, com oferta ou exigéncia de determinado dote ou
doacgéo; e as mogas se uniam a parceiros totalmente inadequados
sé por causa das vantagens econdmicas [...]. (Watt, 2010, p. 126)

Sendo esse um tema de grande interesse, néo restam dividas de que se
tornaria também a temdtica central de muitos romances que viriam a ser escri-
tos. As autoras que serdo analisadas neste trabalho, mostraram em suas obras
como o casamento era tdo importante para mulher, ndo apenas por questdes
romdénticas e clichés, como vimos acima: questdes sociais e econdmicas esta-
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vam intrinsecamente ligadas ao matriménio, esse era o Unico modo da mulher
assegurar a sua estabilidade. O desafio entéo se tratava de criar um enredo
onde, apesar das necessidades, o casamento ainda pudesse ser visto como
mais do que um negdcio, questdes emocionais passam a ter importéncia. Jane
Austen e Frances Burney usaram suas personagens para exemplificar isso.

Metodologia da pesquisa - A literatura comparada e os
conceitos de parédia, parafrase e estiliza¢io como meio de
analise e metodologia

Neste item, serdo abordados alguns conceitos que fazem parte dos
estudos da Literatura Comparada: parddia, pardfrase e estilizacdo. Concei-
tos que servirdo como a principal base para o que vird a ser a metodolo-
gia utilizada para o foco principal desta pesquisa: a comparacdo entre as
obras Orgulho e Preconceito, de Jane Austen, e Evelina, de Frances Burney.

Esta pesquisa fard uso dos estudos de Affonso Romano de
Sant’Anna em Parédia, Paréfrase e cia (1985) para a definico dos ter-
mos citados. De acordo com Sant’Anna, a parédia é um efeito de lin-
guagem que tem sido recorrentemente usado nas obras contemporé-
neas, mas ndo significa que tenha sido inventada recentemente, | que:

O termo paréddiatornou-se institucionalizado a partirdo séc. 17. Aisto
se referem vérios diciondrios de literatura. No entanto |G em Aristéte-
les aparece um comentério a respeito dessa palavra. Em sua Poética
atribuiu a origem da parédia, como arte, a Hegemon de Thaso (séc.
5 a.C), porque ele usou o estilo épico para representar os homens
ndo como superiores ao que sdo na vida didria, mas como inferio-
res. Teria ocorrido entéo uma inversdo. (SANT'ANNA, 1985, p.11)

Sant’Anna também explica que o diciondrio de literatura de Brewer “[...]
dd uma definigcdo curta e funcional: parédia significa uma ode que perverte o
sentido de outra ode (grego: para-ode)” (SANT’ANNA, 1985, p.12) e pensan-
do que originalmente a ode se tratava de um poema para ser cantado, Shipley
(apud SANT'ANNA, 1985, p.12) evidencia que no grego, o termo faz referéncia
a uma cancdo que é cantada ao lado de outra cangdo (como um contracanto)
o que faz com que a origem do termo seja musical. Shipley ainda chegou a
dividir a parédia em trés tipos bésicos: verbal (alteracéo de uma ou outra pa-
lavra), formal (o estilo e efeitos técnicos de um autor sdo utilizados como for-
ma de zombaria) e temdtica (se faz a caricatura da forma e espirito do autor).
Por isso, modernamente pode-se definir a parédia como um jogo intertextual.

O autor também cita dois nomes que se tornaram referéncia para
a construcéo do conceito de parédia: Bakhtin em Problemas da obra de
Dostoiévski (1928), e Tynianov em seu estudo sobre Gogol e Dostoiévski
(1919) e a preocupacdo de ambos em caracterizar o cémico e seu efeito
em vdrias obras literdrias, destacando a coincidéncia de seus pensamen-
tos, pois os dois formalistas russos estudaram a parédia relacionada & es-
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tilizacdo (SANT’ANNA, 1985, p. 13). Tynianov (apud SANT'ANNA, 1985,
p. 13-14) afirma que tanto a parédia como a estilizagéo vivem uma vida
dupla, o que as diferencia é que na parddia a discorddncia prevalece: a
parédia de uma tragédia serd uma comédia, mas a estilizagéo faz um ca-
minho contrdrio: se trata da concordé@ncia entre o estilizando e o estiliza-
do. J& Bakhtin, (apud SANT'ANNA, 1985, p. 14) afirma que a parédia, as-
sim como a estilizagdo, também se trata do uso que o autor faz da fala
de outro, a diferenca é que a pardédia muda a intencéo original desta fala.

J& para definir a paréfrase, Sant’Anna esclarece que o termo grego para-
-phrasis significava continuidade ou repeticéo, e este fato j& é o suficiente para
explicar que por se tratar de um termo relacionado & cépia e imitacdo, o que en-
contramos sobre pardfrase é uma “néo-histéria” pois a histéria geralmente se
interessa por movimentos e conceitos que causam ruptura, inovacdo, diferenca
e acréscimo (SANT'ANNA, 1985, p. 17). E por isso, ao definir a pardfrase, os
autores Beckson, Karl e Ganz (apud SANT’ANNA, 1985, p.17) destacam que:

[...] é a reafirmacdo, em palavras diferentes, do mesmo sen-
tido de uma obra escrita. Uma paréfrase pode ser uma afirma-
cdo geral da ideia de uma obra como esclarecimento de uma
passagem dificil. Em geral ela se aproxima do original em exten-
sGo. (BECKSON; KARL; GANZ apud SANT'ANNA, 1985, p.17)

Definida a funcdo de cada um dos termos, Sant’Anna também ex-
plica que a oposicdo entre parédia e pardfrase é encontrada no fato
de que a primeira, sempre estd atrelada ao novo e ao diferente, aque-
la que inaugura um paradigma, constréi a evolugdo de um discurso e
pode ser vista como a descontinuidade em relacdo ao texto que estd re-
lacionada, pois estd vinculada ao que o autor chama de intertextualida-
de das diferencas. J& a pardéfrase, repousa sobre o semelhante e o idén-
tico de forma que a linguagem/discurso pouco evolui pois estd ocultada
atrés de algo & estabelecido e por isso é vista como uma continuidade, e
ao contrdrio da parddia, é vinculada & intertextualidade das semelhancas.

Sant’Anna, para exemplificar melhor as relacdes entre os termos (e
acrescentar outros, como serd mostrado) criou trés propostas diferentes de mo-
delos para a visualizagdo. Relembrando que Tynianov e Bakhtin trouxeram um
modelo no qual a oposicao fica apenas entre: parédia X pardfrase, Sant’Anna
explica que a ideia aplicada pelos formalistas russos, é usada apenas na drea
do romance, privilegiando os autores estudados por ambos (Dostoiévski e Go-
gol), por isso o autor traz como primeiro modelo, uma proposta que vai além
dessa: a paréfrase pode ser vista como aquela que causa um efeito pré-estilo e a
parédia um efeito contra-estilo, trazendo a ideia de que, respectivamente, uma
se trataria da estilizacdo positiva e a outra negativa, como Sant’Anna afirma:

Quandoaestilizagdo se ddnamesmadiregdoideolégicadotexto ante-
rior, transforma-se numapardfrase; seelaocorreemsentido contrério,
constitui-se numa parédia. Assim nos seria permitido falar ndo apenas
em estilizagdo, na acepcdo original de Bakhtin, mas em contra-esti-
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lizagdo, configurando efeito parodistico. (SANT’ANNA, 1985, p. 36)

Dessa forma, é possivel visualizar este modelo como mostra a imagem:

(1)
Texto original

(2) (3)
Parafrase Parodia
, e --. ------ _- EERESSEESEESER DR R _\,L_Iﬂ.l:r':l
pro 4= Estilizacao ]

Proposta de um primeiro modelo (SANT'ANNA, 1985, p.36).

Para um segundo modelo, Sant’Anna acrescenta ao seu estudo o
conceito de desvio, que para a pardfrase, seria como um desvio minimo,
para a estilizagdo um desvio tolerdvel e a parédia um desvio total dentro
das relagdes intertextuais e a forma como o novo texto é escrito (SANT'AN-
NA, 1985, p. 38). Por isso, conclui-se que a estilizagdo reforma, a pardfrase
conforma e a parédia deforma. Sob essa perspectiva, o autor ainda afirma:

Por isso ¢é licito dizer que a pardfrase e a estilizagdo fazem parte de
um mesmo conjunto em oposicdo & parddia. Sendo que a pardfrase
ai seria algo semelhante aquilo que em matematica se chama “dife-
rente de zero”, ou seja, um valor quase imperceptivel de diferenga,
enquanto a estilizacdo corresponderia ao valor 1. Nessa relagéo, a
parédia poderiaseralgosemelhantea—1. (SANT'ANNA, 1985, p.41)

Esse modelo que se assemelha a uma férmula matemética se dé
da seguinte maneira: Parédia = -1, Estilizacgo = 1 e Paréfrase = 0.

E para concluir este segundo modelo, o autor também afirma que depen-
dendo da relacéo intertextual, a estilizacéo serd como um meio caminho entre
a paréfrase e a parédia (SANT'ANNA, 1985, p. 42) como mostra a imagem:

3

1 2
F’EréfraSEM EE‘t!hzagﬁG Mparédia
Proposta de um segundo modelo (SANT'ANNA, 1985, p.41).

E para concluir esta sessdo, o terceiro modelo criado por Sant’Anna
(SANT'ANNA, 1985, p.47)serespaldanoconceitode apropriacéo, quesegundo
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oautorsetratade umaespécie de colagem que reline materiais diversos, que séo
encontrados no cotidiano para que seja feita a confecgdo de um objeto artistico,
prdética essa que adentrou na literatura através das artes pldsticas, além de que:

[...] essa técnica artistica, tdo moderna, na verdade usa de um
artificio velhissimo na elaboracdo artistica: o deslocamento. Des-
locamento que estd muito préximo daquele estranhamento e
do desvio de que falamos anteriormente no principio deste es-
tudo. Tirado de sua normalidade, o objeto é colocado numa si-
tuagdo diferente, fora de seu uso. (SANT'ANNA, 1985, p. 44)

Dessa forma, o terceiro modelo mostra que em ambos os con-
juntos hd uma gradacgdo: a paréfrase com o grau minimo de alteracéo
do texto e a estilizacdo sendo o desvio tolerdvel, |d@ a pardédia é a inver-
sdo do significado, que tem a sua alteragio mdéxima na apropriagdo:

Parafrase Parodia
'y A
: .' - " -
Estilizacao Apropriacao

Conjunto das semelhangas  Conjunto das diferencas

Proposta de um terceiro modelo (SANT'ANNA, 1985, p. 47).

Todos os conceitos e modelos estudados até o momento de diferentes
autores serdo fundamentais para a Gltima, e mais importante, etapa desta
pesquisa: a andlise entre as obras Evelina e Orgulho e Preconceito.

Resultados e discusséo - A influéncia de Evelina em Orgu-
lho e preconceito

Neste item, serd realizada uma andlise entre ambas as obras: Eve-
lina e Orgulho e Preconceito, cujo objetivo é encontrar as diferencas e si-
milaridades entre as narrativas para que se possa comprovar a influén-
cia do livro de Frances Burney no livro mais conhecido de Jane Austen.

Frances Burney, também conhecida como Fanny Burney, foi autora de
grandes romances, pecas de teatro, didrios e cartas, aos oito anos de idade
ainda ndo sabia ler e aprendeu de forma autodidata: explorando a biblioteca
da familia. Era constantemente inspirada pelos pais, j& que o pai Charles Bur-
ney era musico e a mde sempre manteve o hébito de escrever cartas, didrios,
o que era observado pela filha. Sua obra Evelina — a histéria da entrada de
uma jovem dama no mundo foi publicada em 1778 (cerca de dezoito edicdes
publicadas na Inglaterra e também em aleméao, francés e holandés). Este
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livro de grande sucesso, conta a histéria de Evelina, uma jovem que foi aban-
donada pelo pai, ficou 6rfad poucos dias apds o seu nascimento e foi criada
por um reverendo que também foi o responsdvel por criar a sua mée, Mrs.
Villars. A trama principal retrata uma jovem do interior, cuja personalidade e
carédter sdo resguardados pela inocéncia e pouco conhecimento de mundo,
gue precisa encarar a dura realidade do mundo e os perigos que uma jovem
dama encontra na agitada e mundana Londres do século XVIII, tendo em
vista que uma decisdo ou apenas a exposi¢éo pode arruind-la para sempre.

Jane Austen foi criada em um pequeno vilarejo de Steventon no inte-
rior da Inglaterra (pano de fundo para suas obras), no condado de Hemp-
shire, e apesar de ter frequentado uma escola para mocgas por apenas um
ano, tinha livre acesso & biblioteca de seu pai, que a encorajava a ler e
a escrever. Sua obra Orgulho e preconceito, inicialmente nomeada como
Primeiras impressdes, apds ter sido concluida foi enviada para publica-
cdo no mesmo ano, em 1797, porém, sem sucesso. Mais de dez anos de-
pois, a obra é publicada, em 1813, como Orgulho e preconceito. A trama
principal gira em torno de Elizabeth e Mr.Darcy, ambos vivem em esferas
sociais diferentes e o orgulho e preconceito entre eles dificulta qualquer
aproximagdo. A protagonista, que vive em Derbyshire com os pais e as ir-
mas, também é uma garota do interior que pouco contato tem com o mun-
do além do pequeno circulo social em que vive. O livro conta com gran-
des reviravoltas que expde como os arranjos dos casamentos poderiam
ser tdo determinantes para a felicidade ou para a ruina de uma mulher.

Para comecar essa andlise, o primeiro ponto a ser destacado é a mudan-
ca do titulo Primeiras impressdes para Orgulho e preconceito. Para justificar
essa troca, existem dois argumentos: o primeiro, de que por uma questdo de
marketing, a autora quis manter o uso de um par de substantivos como titulo,
como foi feito no livro Razdo e sensibilidade (1811). O segundo argumento
se baseia no fato de que Austen quis fazer referéncia a um trecho de Cecilia
(1782) obra de Frances Burney, que segundo Romeu, era de fato uma de suas
grandes influéncias (Romeu, 2023, p.10). O trecho em questdo ndo somente
repete mais de uma vez o par de substantivos que se tornariam o titulo de Jane
Austen, como também, segundo Wandekoken (2022, p.13), faz um resumo
da temdtica principal da obra nesse breve discurso de apelos morais que cri-
ticam os costumes da sociedade e que expde as falhas de certos personagens:

No entanto, lembrem-se disso, se ao ORGULHO e ao PRECONCEI-
TO vocés devem suas misérias, tdo maravilhosamente equilibrados
estdo o bem e o mal, que aco ORGULHO e ao PRECONCEITO vocés
também deverdo a sua interrupgdo, pois ao dizer a Mr. Delville sobre
a desonra em ter uma nora confinada nestes alojamentos mediocres,
ao associar o grande nome Delville a uma casa de penhores, seu OR-

GULHO e PRECONCEITO falaram mais alto. (BURNEY, 2022, p.875)

Além dotitulo, Jane Austen também fez alguns empréstimos de nomes de
personagens de Frances Burney: em Evelina, um jovem libertino da cidade gran-
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de échamadodeMr. Willoughby e o mesmo nome é usado paraum personagem
de cardater semelhante em Razéo e sensibilidade de Jane Austen. O sobrenome
Bennet é usado por Frances Burney em Cecilia ao citar uma Miss Bennet, nome
este que é tdo crucial em Orgulho e preconceito. Esses detalhes direcionam
uma andlise que reflete a forma com Frances Burney, de fato foi uma referén-
cia para Jane Austen enquanto elaborava a construc@o de seus personagens.

E importante que seja feita uma breve observacdo: o livro Evelina
tem a sua estrutura inteiramente composta por cartas: todos os capitulos
sdo correspondéncias trocadas entres os principais personagens, de for-
ma que toda a trama se desenvolve e as principais reviravoltas acontecem
e sdo relatadas de forma minuciosa e muito descritiva, através das cartas.
Watt afirma que o romance epistolar foi herdado de Samuel Richardson
(como citado na primeira sess@o deste artigo, em sua obra Pamela), o autor:

[...] teve o cuidado de situar os fatos de sua narrativa num esquema
temporal de uma riqueza de detalhes sem precedentes: o sobres-
crito de cada carta nos informa o dia da semana e muitas vezes
a hora do dia; e isso compde uma estrutura objetiva para o deta-
lhe temporal ainda maior das préprias cartas. (WATT, 2010, p.25)

E apesar de Orgulho e preconceito ndo ter essa mesma estrutura de
Evelina, os principais acontecimentos e as maiores reviravoltas que séo cru-
ciais para o rumo da narrativa, sempre sdo relatadas por cartas (segredos
revelados, tragédias, explicacdes, etc.). Da mesma forma, Jane Austen é
extremamente detalhista sobre a vida cotidiona e doméstica, e é também
possivel situar o local e o periodo do ano em que os personagens estdo.
Watt explica que “O gosto pelo detalhe doméstico provavelmente contri-
buiu em muito para dar & narrativa uma aparéncia de realidade cotidia-
na; as heroinas de ficcGo viajavam muito [...]" (WATT, 2010, p.135) e de
fato, Evelina, Jane Bennet e Elizabeth Bennet séo personagens que pas-
sam a viajar e deixam suas pequenas vilas. Cendrios como os campos ru-
rais da Inglaterra ou a grande Londres, sdo frequentes em ambos os livros.

Feita a andlise deste primeiro aspecto téo crucial que é o titulo, pode-se
seguir para um segundo objeto que contém ainda mais aspectos a serem ana-
lisados e comparados: as personagens. Forster, em sua obra Aspectos do Ro-
mance (1974, p. 47) destaca que diferente do historiador que apenas registra, o
romancista cria. Com isso, o autor deixa claro que existe uma grande diferenca
entre as pessoas na vida didria e as pessoas nos livros, pois no primeiro caso,
é evidente que as pessoas ndo se entendem nem compreendem por completo,
enquanto nos livros, o romancista permite que o leitor compreenda totalmen-
te a personagem pois hd uma visGo completa tanto do exterior que permeia
este personagem, quanto do interior (pensamentos e sentimentos), essa expo-
sicGo € o que torna os personagens ficticios do romance tdo bem delineados.

Forster (1974, p. 58) divide esses personagens em dois grupos: persona-
gensplanosepersonagensredondos.Sobreoprimeirogrupo, oautorexplicaque:
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Personagens planos eram chamados no século XVII de “humours” e
s@o ora chamados de tipos, ora de caricaturas. Na sua forma mais
pura, sdo construidos ao redor de uma ideia ou qualidade sim-
ples; quando neles h& mais do que um fator, apreendemos o inicio
de uma curva na direcgo dos redondos. (FORSTER, 1974, p.58)

E por conta dessa caracteristica tdo caricata, os personagens planos
carregam as vantagens de serem facilmente reconhecidos pelo olhar emo-
cional do leitor (o que vai além do reconhecimento do olhar visual que me-
moriza os nomes préprios dos personagens) e também séo lembrados com
facilidade, j& que os personagens planos passam pelas circunsténcias decor-
rentes da histéria e seu enredo sem sofrerem modificacdes (FORSTER, 1974,
p. 59). J& os personagens redondos podem ser definidos como complexos, ou
seja, interiormente bem-acabados, o que causa o efeito de repelir qualquer
intuito de simplificacdo, pois evoluem na narrativa (FORSTER, 1974, p.59).

Ao fazer uma leitura aprofundada de Evelina e Orgulho e Preconcei-
to, pode-se encontrar ambos os tipos de personagens e observar a forma
como estdo ligados em uma relacéo de influéncias. Como primeiro exem-
plo, o trecho a seguir traz uma descricdo exata da protagonista Evelina:

Sua adorével incumbéncia, entrando agora pela primeira vez na
vida, tem méritos que ndo devem ser enterrados na obscuridade.
Ela parece nascida para ser um ornamento para o mundo. A na-
tureza foi generosa com ela naquilo que ela tem para conceder; e
a peculiar aten¢éo que o senhor tem dado & sua educacdo formou
uma mente de exceléncia, que, em alguém téao jovem, tenho rara-
mente visto igualada. A sorte, apenas, tem até agora |lhe poupado
dos presentes problemas; e ela, também, agora abre o caminho que

leva a tudo que resta a se desejar para ela. (BURNEY, 2022, p.133)

J& a protagonista de Orgulho e preconceito foi descrita de forma muito
diferente ao longo do livro, como “[...] vivaz e brincalhona e achava graca de
tudo o que era ridiculo” (AUSTEN, 2023, p. 32). Romeu, tradutora da primeira
edicéo de Orgulho e Preconceito da editora Zahar (2023), destaca, ao intro-
duzir a obra, que Elizabeth ndo foi uma personagem criada para personificar
o decoro e comportamento que era esperado de uma feminilidade perfeita
e padronizada pela sociedade daquela época, Elizabeth Bennet com seu riso
zombeteiro e falas repletas de ironia, se mostrou totalmente ndo convencional
ao que era esperado de uma mulher e esse choque é sentido pelos persona-
gens de nivel social e tradicionalismo mais altos do livro (ROMEU, 2022, p.13).

O interessante é que no decorrer das leituras é possivel deparar-se
com uma certa troca de personalidades entre os personagens de um livro
para o outro. Evelina em muito se assemelha & personagem Jane Bennet,
irmd@ mais velha de Elizabeth, pois ambas possuem um temperamento tran-
quilo, calmo, passivel de encontrar bondade em todos mesmo quando as
circunsténcias néo séo boas e dificilmente entram em discussées, como ve-
remos no trecho a seguir em que Elizabeth descreve claramente sua irma:
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- Ah! Vocé sabe que tem uma propensdo grande demais a gostar
das pessoas. Nunca vé defeito em ninguém. O mundo inteiro é
bom e simpdtico aos seus olhos. Jamais a ouvi falar mal de um
ser humano na vida. — Néo gostaria de criticar ninguém de for-
ma impensada. - Mas sempre falo o que penso. — Sei que fala,
e é isso que causa espanto. Com seu bom senso, ser tdo hones-
tamente cega para as tolices e bobagens dos outros! A docu-
ra fingida é muito comum: vé-se em todos os lugares. Mas ser
doce sem ostentacdo ou cdlculo, pegar que hd de bom na perso-
nalidade de todo mundo, tornar ainda melhor e ndo dizer nada
do que hd de ruim... s6 mesmo vocé. (AUSTEN, 2023, p. 34)

Esse tipo de atitude perante aos outros é proveniente do pouco contato
gue tanto Jane quanto Evelina tem com o mundo, o circulo social das duas
personagens se restringe a suas familias, vizinhos e vilarejo, na maior parte
do tempo. Evelina, em certo momento da histéria, ao passar algumas sema-
nas hospedada na casa de seu tio, se depara com um homem em condigdes
miserdveis que alugava um quarto neste mesmo prédio. O homem sofria
humilhacdes constantes de seu tio e primos e eles tentavam impelir Evelina a
fazer o mesmo, porém, a jovem se negou a agir de forma cruel e mesmo sem
saber qual a natureza das circunstéincias que levaram aquele homem a viver
daquela maneira, a jovem resolve oferecer ajuda. Além de impedi-lo a tirar
a prépria vida, doa o pouco de dinheiro que tinha. Ao saber disso, seu pai
(adotivo) escreve a ela com muito orgulho pelas atitudes da filha tdo querida,
e a encoraja a ndo formar opinides precipitadas com téo pouca informacéo:

Desprazer? Minha Evelinal Vocé tem feito nada além de seu de-
ver; vocé tem mostrado nada além de humanidade, sem a qual
eu deveria corar por vocé ndo possuir, minha crianga. E meu
dever, contudo, certificar que sua generosidade néo seja cau-
sadora de sofrimento para vocé [...] (BURNEY, 2022, p. 237)

Jane é surpreendida ao final da narrativa, pois descobre que algumas de
suas boas opinides a levaram a manter estima e amizade com pessoas que néo
valiam a pena e Evelina descobre que sempre esperar o melhor das pessoas é
recompensador, pois além de encontrar o amor em um homem que aparen-
temente ndo a estimava (como veremos a frente) encontra também um irméo
paterno de que ndo tinha conhecimento (o pobre rapaz a quem ela ajuda).

Tanto Evelina quanto Jane s@o personagens redondas. Quase pode-
riam se passar por planas, pois ndo hd uma grande complexidade a ser
encontrada em ambas as personalidades se forem avaliadas a fundo, mas
as reviravoltas que as permeiam sutilmente as transformam, e como Forster
afirma (1974, p. 57), essa leve curva, mesmo que leve, quando existente em
um personagem aparentemente plano, jd o torna redondo e este é o caso.

Porém, quando se busca em Evelina qual seria a possivel referén-
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cia de personagem para a criagéo de Elizabeth Bennet, depara-se com
uma personagem plana: Mrs. Selwyn, uma mulher mais velha, solteiro-
na, inteligente e sagaz, que ndo tem medo de opinar nas horas mais im-
portunas causando desconforto nas pessoas ao seu redor, ou ainda pior,
a md opinido delas, pois o seu comportamento ao ser descrito é critica-
do por Evelina e Mr. Villars, como pode ser observado no trecho a seguir:

Mrs. Selwyn é muito boa e atenta a mim. Mas ela é extrema-
mente astuta, seu entendimento, de fato, pode ser chama-
do masculino. Infelizmente, suas maneiras merecem o mesmo
epiteto, pois, ao estudar para adquirir o conhecimento do ou-
tro sexo, ela tem perdido toda a suavidade de seu préprio. [...]
penso que a delicadeza é uma virtude que, ndo obstante, pare-
ce ser essencial ao cardter feminino. (BURNEY, 2022, p. 293)

Evelina ainda acrescenta sobre a personagem que “O senhor bem sabe,
meu querido, o deleite que esta dama sente em dar vazdo ao seu satirico hu-
mor” (BURNEY, 2022, p. 309). No entanto, Mrs. Selwyn é colocada na narrati-
va como coadjuvante, apenas acompanhante de Evelina, em alguns momen-
tos até mesmo causando a reagdo de humor no leitor. Néo foi plenamente
desenvolvida ou colocada na histéria para ter grande relevancia, era comple-
tamente contrdria aos moldes femininos das outras personagens (e da socie-
dade inglesa da época), sua breve funcéo talvez tenha sido a de causar certa
contrariedade e ndo de colaborar com a evolucéo da histéria ou de si mesma
como personagem. Porém, ao analisar o comportamento de Elizabeth Bennet
durante todo o livro de Orgulho e preconceito, nota-se que ela néo tinha res-
salvas para usar seu humor dcido nas respostas que de forma muito inteligente
colocava nasdiscussdes e debates que igualmente ndo tinha medo de participar.

No trecho que se segue, é possivel observar esse com-
portamento de Mrs. Selwyn quando alguns rapozes come-
cam a importunar Evelina. Seus didlogos s@o repletos de ironia:

O ar autoritdrio dela os espantou, ainda assim todos eles esco-
lheram rir [...] - Quem quer que ela seja, eu queria que ela se im-
portasse com seus préprios assuntos; ndo sei por qual motivo uma
mulher vive apés os trinta anos. Ela fica apenas no caminho dos
outros rapazes. A senhorita estard na reuniGo? — Creio que ndo,
meu lorde. — NGo?2! Ora, entdo, como nesse mundo a senhorita
planeja passar seu tempo? - De uma maneira que Sua Senhoria
achard muito extraordindria — gritou Mrs. Selwyn -, pois a jovem
dama |é. [...] = Incomodar ao senhor, meu lorde? — Gritou ela. —
Deus proiba que eu deva algum dia entreter tdo indtil expectatival
Apenas falo, como uma mulher boba, pelo prazer de falar, mas
ndo tenho, de forma alguma, tdo baixa opinido de sua senhoria
quanto a supor-lhe vulnerdvel & censura. (BURNEY, 2022, p. 298)

Uma discussGo muito semelhante acontece entre Elizabeth e Mr.
Darcy em Orgulho e preconceito, durante a estadia dela em Nether-
field, os dois passam a debater sobre o que seria de fato uma mulher
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“prendada” e ele faz uma lista muito extensa sobre as habilidades que
tal mulher deveria ter. Elizabeth ndo perde tempo e o questiona sobre ta-
manhas exigéncias e deixa claro como acha que esperar que uma mu-
lher se encaixe no seu padréo é absurdo, como mostra o trecho a seguir:

[...] - Entre todas as minhas conhecidas, néo posso me gabar de
haver mais de meia dizia de mulheres realmente prendadas. —
Ou seja, a lista de habilidades de uma mulher prendada, para
o senhor, deve ser muito extensa — observou Elizabeth. — Sim, de
fato é. [...] nGo estou mais surpresa de o senhor conhecer ape-
nas seis mulheres prendadas. Agora estou espantada de conhe-
cer uma. — A senhorita é tGo exigente com seu sexo a ponto de
duvidar que tudo isso é possivel2 — Eu nunca vi tal mulher. Nunca
vi toda a habilidade, bom gosto, aplicacéo e elegéncia que o se-
nhor descreve unidos em uma sé pessoa. (AUSTEN, 2022, p. 57)

E possivel pensar na possibilidade de que Jane Austen usou algumas ca-
racteristicas (como os didlogos irdnicos, principalmente) de Mrs. Selwyn, uma
personagem plana, para formar o que viria a se tornar a protagonista de Or-
gulho e preconceito, mas diferente da primeira, Elizabeth Bennet é uma per-
sonagem redonda, pois suas opinides agucadas e fortemente mantidas pelos
seus preconceitos enraizados sobre o Mr. Darcy seréo transformadas. Elizabe-
th e todos os seus preconceitos mudam completamente ao decorrer da narra-
tiva, e os desdobramentos da histéria como ilustra muito bem o trecho a seguir:

Elizabeth ficou completamente envergonhada. Néao conseguia pen-
sar nem em Darcy nem em Wickham sem sentir que fora cega,
parcial, preconceituosa, absurda. — De que maneira desprezivel agil
— Exclamou. - Eu, que me orgulhava do meu discernimento! Eu, que
sempre dei alto valor & minha inteligéncia! Que com frequéncia des-
denhei da dogura e da generosidade da minha irma e satisfiz minha
vaidade com uma desconfianca indtil e censurdvel! Quéo humilhante
é essa descoberta! E, no entanto, quéo justa é a humilhagéo |[...] Fe-
liz com a preferéncia de um e ofendida com o desprezo do outro no
inicio da nossa convivéncia, alimentei o preconceito e a ignorancia e
abandonei a razdo no que dizia respeito a ambos. Até este momen-
to, ndo tinha compreendido a mim mesma. (AUSTEN, 2023, p. 203)

Uma relagdo interessante que se pode estabelecer entre o restante dos
personagens dos dois livros e suas protagonistas é a diferenca substancial
e tematica entre o pai de Elizabeth e o pai de Evelina: Mr.Villars é um re-
verendo centrado, de temperamento calmo e passou a maior parte de sua
vida dedicando todos os seus esforcos & criagdo exemplar de Evelina, sempre
muito cuidadoso, cauteloso e preocupado com as situagdes em que sua filha
adotiva seria inserida e se ela tomaria as atitudes adequadas para enfren-
ta-las. As cartas que esse personagem escrevia eram repletas de elogios e
preocupacdes em relagdo & sua filha, como mostram os trechos a seguir:

A senhora ndo deve agora, Madame, esperar muito de mi-
nha pupila; ela é um tanto quanto rustica e nada sabe sobre o
mundo; e embora sua educagdo tenha sido a melhor que eu
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pude fornecer neste lugar isolado, do qual Dorchester, a cida-
de mais préxima estd a sete milhas distante, ainda assim eu ndo
me surpreenderia se a senhora conseguisse descobrir nela mil
deficiéncias com as quais sequer sonhei. (BURNEY, 2022, p.17)

Cara madame, esta carta serd entregue & senhora por minha
crianga — a crianga da minha adogdo -, meu afeto [...] e envio
a Senhora, juntamente com ela, o coragdo deste seu amigo, a
Unica esperanga que ele tem na terra, a pessoa que tem a pos-
se de seus pensamentos mais carinhosos, e o objeto de seus pen-
samentos mais recentes. Ela, apenas ela, é aquela, Madame,
pela qual tenho ultimamente querido viver; e ela é por quem,
para servir, eu rapidamente morreria! [...] (BURNEY, 2022, p.18)

O mesmo ndo pode ser dito de Mr.Bennet, que se de-
dicava apenas e exclusivamente & sua biblioteca, o que
fica claro quando ele é descrito como um homem que:

Em sua biblioteca, ele sempre tinha lazer e tranquilidade assegu-
rados; e embora, como dizia a Elizabeth, estivesse preparado para
encontrar tolice e presuncdo em todos os outros cémodos da casa,
estava acostumado a ver-se livres deles ali. (AUSTEN, 2023, p. 88)

Como marido e pai, suas atitudes eram completamente indulgentes e
apesar de manter uma 6tima relagéo com Elizabeth pela compatibilidade de
humor e temperamento que tinha com a filha, se tratando de Mrs.Bennet e de
suas outras filhas, era sempre irénico perante as frivolidades e superficialidades
de suas conversas, ndo se dedicava a refrear as atitudes escandalosas das filhas
mais novas, apenas ria delas e se esquivava de qualquer responsabilidade:

Seu pai jomais se esforcaria para controlar a leviandade de-
senfreada das filhas mais novas, contentando-se em rir dela; e
maée tinha, ela prépria, modos tdo distantes do correto que era

completamente insensivel a esse mal. (AUSTEN, 2023, p.207)

Em ambas as narrativas ndo ocorrem uma transformacéo no compor-
tamento dos pais das protagonistas e sob essa perspectiva, é dificil traba-
lhar a possibilidade de enquadrd-los como personagens redondos. Porém,
fazer isso pareceria um erro de interpretacdo se for levado em conta que
tais personagens sdo essenciais para a histéria e sem eles, as protagonistas
perderiam parte do que as formam. Tanto Mr. Villars quanto Mr. Bennet sdo
como um efeito necessério e indissocidvel das histérias: o primeiro é como se
fosse a consciéncia de Evelina, que a guia a tomar as decisdes corretas, |& o
segundo, com os seus didlogos irénicos e afiados e o seu prazer em rir das
frivolidades que os outros julgam tGo importantes, quase passa a sensacdo de
que seria a consciéncia (e alguma das opinides) e a ironia da prépria autora.

Porém, entre a mae de Elizabeth, Mr. Bennet, e a avé de Eveli-
na, Madame Duval, é possivel encontrar uma grande semelhanca. Am-
bas as senhoras ndo veem problemas em usar qualquer ardil ou de
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relevar qualquer problema de cardter de um homem, desde que as fi-
lhas se tornem esposas. S@o as cléssicas personagens casamenteiras.
Os trechos que se seguem ilustram bem a personagem Madame Duval:

Mas, para ser breve, Madame Duval, por instigacdo de seu ma-
rido, ardentemente, ou melhor, tiranicamente, esforcou-se para
efetivar uma uni@o entre Miss Evelyn e um dos sobrinhos dele. E,
guando viu seu poder inadequado & sua tentativa, enfurecida com
o ndo cumprimento, ela a tratou com a indelicadeza mais gros-

seira e a ameacou com pobreza e ruina. (BURNEY, 2022, p.11)

Jane Austen constroi a personagem Mrs. Ben-
net de forma muito similar, estava obstinada o casar as filhas:

Era uma mulher de inteligéncia escassa, pouco conhecimento e
temperamento voldtil. Quando estava descontente, imaginava que
sofria dos nervos. Sua Unica ocupacéo era casar as filhas; suas
distracdes eram as visitas e as novidades. (AUSTEN, 2023, p.25)

Essa comparacdo entre avé e mde das protagonistas nitida-
mente mostra que se trata de personagens planas que séo rapida-
mente detectdveis como aquela responsével por interpretar o papel ao
qual todo leitor ird rir e/ou detestar, por conta das atitudes duvidosas.

De maneira mais técnica, usar um dos modelos de Sant’Anna (ex-
postos na sessdo anterior) é de muita valia para uma melhor visua-
lizagdo de como a obra de Jane Austen se deu sobre a obra de Evelina:

Parafrase Parodia
A ~
5 .' - ' &
Estilizacao Apropriacao

Conjunto das semelhancas Conjunto das diferencas

Proposta de um terceiro modelo (SANT'ANNA, 1985, p.47).

Este terceiro modelo, criado por Sant’Anna em sua obra Parédia,
Paréfrase e cia (1985), sendo aplicado a todos os trechos, citagdes e ex-
plicagdes feitas a respeito das comparacgdes entre os livros analisados, faz
com que seja mais claro o entendimento de que: se nos dois conjuntos hé
alteragdes, seria preciso encontrar aquele em qual a escrita de Jane Aus-
ten mais se assemelha em relacéo a escrita de Frances Burney em Evelina.

Em Orgulho e preconceito, a autora néo criou personagens ou te-
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mdticas cujas caracteristicas tenham sido as de uma parédia, isso defi-
nitivamente ndo ocorre na obra — encontramos de fato o humor, a ironia
e a sagacidade, mas ndo existe nenhuma parédia em relacdo & Evelina.

Por isso, o primeiro grupo é o mais adequado para encaixarmos as
comparacdes aqui feitas: Jane Austen, em determinados personagens, no-
mes de personagens, temdticas, alguns pontos de enredo e até mesmo no
titulo, como foi citado, utilizou da pardfrase (que pode ser considerada uma
apropriacéo fraca). Sobre a pardfrase neste modelo, Sant’Anna explica que:
“[...] ela se d& pela insercdo do apropriador naquilo que é apropriado. Ou,
simplificando, o texto original é que deglute o texto segundo, deixando nele
a sua marca. A pardfrase é uma quase ndo-autoria” (SANT'ANNA, 1985, p.
48). Ao compararmos as duas obras, néo encontramos Jane Austen fazendo
uma segunda verséo de Evelina, pois o enredo principal, os problemas en-
frentados pelas protagonistas, apesar de serem de natureza similar, ndo séo
os mesmos, a forma como as relagdes sdo construidas e como Evelina e Eliza-
beth se portam e reagem também sao diferentes, apesar de terem semelhan-
cas, elas ndo sdo a mesma pessoa, a segunda ndo é uma cédpia da primeira.

Jane Austen trabalhou sobre a estilizacdo: aquilo que a inspirou néo
foi copiado e nem utilizado como uma piada foi transformada, modificada,
houve o que Sant’Anna chama de “desvio tolerdvel” (SANT'ANNA, 1985, p.
46). E se a estilizacdo também pode ser vista como uma “reforma”, faz ainda
mais sentido associar o termo ao que Austen fez: |& que nessa comparacdo
s@o muitas similaridades encontradas, porém, é possivel, em cada uma de-
las, observar que de certa forma Jane Austen se propds a evoluir a persona-
gem e a trama que a envolvia: a protagonista & néo é tdo polida, silencio-
sa e ingénua, é uma mulher com mais voz, opinides e com menos receios.

CONSIDERACOES FINAIS

O processo de releitura de Orgulho e preconceito, apés a leitura
de Evelina, muda totalmente a perspectiva da escrita de Austen. As seme-
lhancas que antes pareciom sutis, passam a ser muito fortes e visiveis, e a
influéncia de Frances Burney sob Jane Austen se torna inegdvel, ndo ad-
mitir este fato apés realizar as duas leituras chega a ser quase impossivel.

Os trechos usados mostraram como os personagens planos e redondos
criados por ambas as autoras, nas duas narrativas possuem caracteristicas de
além de serem muito parecidas, sGo usadas para efeitos semelhantes. Expor
esses fragmentos é como um processo de costura: os pontos séo feitos e ao final,
existe um novo material que possibilita uma nova leitura de ambas as narrativas.

Todo o processo foi realizado tendo como justificativa o fato de que
atualmente existem pouquissimos artigos que falem sobre essa inspiracéo
de Jane Austen nas obras de Burney. O assunto tem deixado de ser uma es-
pécie de segredo: regularmente Frances Burney tem sido mencionada como
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uma autora atrelada a Jane Austen, porém, em lingua portuguesa é dificil
encontrar artigos sobre, e, devido & grande quantidade de fas e leitores de
Jane Austen no Brasil, a falta de material académico que comprove a rela-
cbo intertextual entre as autoras é a principal justificativa para essa pesquisa.

Reconhecer a escrita de um autor através da escrita de ou-
tro autor é um processo muito rico. Toda essa rede de influéncias
e comparacdes abre um escopo imenso de possibilidades e desco-
bertas de novas leituras e novas formas de reler algo j& conhecido.

Frances Burney e Jane Austen foram mulheres que apesar de todas
as restricdes sociais sobre o que poderiaom escrever e como deveriam es-
crever, chegando até mesmo a fazerem uso de pseuddébnimos masculinos
para ndo serem rechacadas pela critica, unicamente por se tratar de li-
vros escritos por mulheres, mostram que |@ existia uma mudanca em curso
na sociedade: as mulheres estavam abrindo o seu caminho para a gran-
de transformacdo e influéncia que trariom na literatura, e também em ou-
tras esferas culturais. As vozes de Austen e Burney ainda ecoam nas vozes
de outras autoras e artistas, pois de certa forma, é disso que a arte se tra-
ta: um ciclo de empréstimos e mudancas que modificam e transformam.
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