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“’Dentro de nés ha uma coisa que néo tem nome, essa coi-
sa é o que somos.”

José Saramago

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo investigar e analisar o estilo do
escritor portugués José Saramago no que diz respeito & pontuacdo em sua
obra ficcional. O uso de longos periodos compostos, com muitas virgulas e
poucos pontos, desobedece, & primeira vista, ao que estabelece a Gramati-
ca Normativa sobre a utilizacGo correta dos sinais de pontuacéo. A partir da
andlise de excertos de trés romances do autor, considerados & luz de estudio-
sos da lingua e de reflexdes do préprio escritor, esta investigacdo evidenciard
a intencdo do autor de trazer para o registro escrito a espontaneidade e a
simultaneidade da fala, bem como os efeitos discursivos obtidos por meio
de suas escolhas estilisticas. O estudo apontard que a intencional desobedi-
éncia sintdtica de Saramago ndo chega a comprometer a clareza necessdria
ao ato comunicativo, pelo contrério, traz para o texto contribuicées expres-
sivas referentes & verossimilhanca, profundidade e fluidez do fluxo narrativo.
Palavras-Chaves: Pontuacdo. Saramago. Finalidades. Efeitos discursivos.

Abstract: This paper aims fo investigate and analyze the writing style of Por-
tuguese writer José Saramago with regard to punctuation in his fiction work.
The usage of long compound sentences with  many commas and few
dots disobeys at first glance the normative grammar on the correct use
of punctuation marks. Based on the analysis of excerpts from three of the au-
thor’s novels, considered in the light of language scholars and the writer’s own
reflections, this investigation highlights the author’s intention to bring to the
written record the spontaneity and simultaneity of speech, as well as discourse
effects obtained through his stylistic choices. This study points out that Sarama-
go’s intentional syntactic disobedience does not compromise the clarity neces-
sary to the communicative act, on the contrary, it brings to the text expressive
contributions regarding the similarity, depth and fluidity of the narrative flow.
Key words: Punctuation. Saramago. Purposes. Discourse effects.
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INTRODUCAO

A maneira peculiar como o escritor portugués José Saramago (1922-
2010) pontua o discurso em sua obra ficcional revela muito sobre seu estilo
e suas escolhas, assim como suscita reflexées pertinentes acerca do uso da
pontuacdo em textos escritos. Unico autor em Lingua Portuguesa a receber
o Prémio Nobel de Literatura (1998), Saramago impressiona pela elabora-
co de extensos periodos compostos - repletos, portanto, de virgulas-, e pela
reproducdo Unica dos didlogos de suas personagens: entre a fala de uma e
de outra, a mudanca de vozes é marcada pelo emprego de letras maidscu-
las apds virgulas — expedientes que ndo comprometem a clareza do texto.

Foto: Observer/arquivo
Disponivel em: hitps://www.elfikurten.com.
br/2015/05/jose-saramago-poemas.html

Um dosrequisitos principais para o sucesso do ato comunicativo, aclareza
“é o sol dalingua” (LOBATO, 2019, p. 89) e ndo pode ser preterida sob nenhum
pretexto, muito menos pela excentricidade estilistica de um autor. Ora, justamen-
te porque estilo é “o dominio daescolha” (THOMAS; TURNER, 2017) e “afisiono-
mia do espirito” (SHOPENHAUER, 2014), a pontuagdo em Saramago confirma
sua singularidade e seu talento, apontando para o emprego calculadamente
adequado dos sinais de pontuagdo, conforme finalidades preestabelecidas.

De fato, como as oracdes organizam-se no texto escrito “[...] segun-
do principios gerais de dependéncia e independéncia sintdtica e semdanti-
ca, recobertos por unidades melédicas e ritmicas [...]" (BECHARA, 2006, p.
606), os sinais de pontuag@o existem, justamente, para garantir essa “so-
lidariedade sintatica e semdntica” (BECHARA, 2006, p. 606), evitando-se
danos & comunicacdo. Por isso, é natural acreditar que qualquer desobe-
diéncia ao uso da pontuagdo - prescrito pela Gramética Normativa - ame-
ace a eficdcia do processo comunicativo. No entanto, descumprir, em mui-
tos momentos, o que estabelecem as normas de pontuagdo é o que faz
José Saramago - sem qualquer prejuizo ao entendimento de seus textos.
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Analisar, portanto, tais transgressbes ¢ tarefa tdo instigan-
te quanto necessdria. Segundo Luft (1996, p. 8), “[...] para virgular
bem, precisamos de uma boa intuicdo estrutural [...]” e “[...] a m& pon-
tuacdo é um atestado gréfico da atrofia do pensamento légico [...]", cer-
tezas que as virgulas (em abundéncia) e os pontos (em menor quanti-
dade) empregados por Saramago convidam para um didlogo robusto
sobre os propésitos e os efeitos discursivos envolvidos no uso da pontuacéo.

Assim, o objetivo deste trabalho é, primeiramente, investigar as intengdes
do autor portugués ao desobedecer a regras definidas pela Gramdtica, cuja
efic4cia, comprovada de maneira inconteste pelo uso ao longo do tempo, é de-
safiada pelo estilo “saramaguiano”, j@ que o préprio Saramago confessa, em
uma entrevista, que seu “[...] comportamento de escritor ndo se subordinou nun-
ca a preceitos, a regras de escola [...]" (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p.
198): é importante entender o que o motiva a agir desse modo. Em seguida, este
estudo vai evidenciar os efeitos discursivos produzidos a partir dessas escolhas.

Para isso, excertos pontuais de trés obras do autor seréo utilizados como
tecido investigativo, a saber: “O Evangelho segundo Jesus Cristo” (1991),
para a observacdo da extensdo dos periodos compostos; “Caim” (2009), com
o enfoque no uso do discurso direto; e “As intermiténcias da morte” (2005),
que traz uma surpreendente e bem- humorada “autocritica do método”.

Para a fundamentacdo teérica, todas as escolhas do escritor se-
rdo estudadas & luz das consideracbes dos autores Evanildo Bechara, Cel-
so Cunha e Celso Pedro Luft, além de apontamentos do préprio autor,
extraidos de trés obras distintas: “Didlogos com José Saramago” (REIS,
1998), “Saramago — Biografia” (LOPES, 2009) e “As palavras de Sara-
mago” (AGUILERA, 2010). O texto ainda utilizard comentdrios de au-
tores brasileiros - Monteiro Lobato e Clarice Lispector - relacionados a
pontuacéo textual, além de informacgdes sobre o processo de criacéo lite-
réria extraidas da obra “Diciondrio de estudos narrativos” (REIS, 2018).

Apds esta apresentacdo, o trabalho inclui os seguintes tdpicos:
fundamentacdo tedrica, com destaque para as contribuicdes dos es-
tudiosos consultados; andlise dos excertos selecionados, com a iden-
tificaco das finalidades e dos efeitos discursivos alcancados pelo ro-
mancista; e a conclusdo, com as reflexdes suscitadas pela pesquisa.

Cabe ainda ressaltar que o estudo da pontuagdo em José Saramago é
tarefa que se impde de maneira veemente na atualidade, tendo em vista o cend-
rio caédtico da falta de dominio do uso adequado da Lingua Portuguesa, espe-
cialmente nos ambientes virtuais, em que, independente dos obijetivos de seus
usudrios e da legitimidade dessa forma de comunicagéo - em nenhum momen-
to aqui questionada -, a pontuacdo tem se revelado como uma das principais
dificuldades para a expressdo precisa de ideias, opinides e informacdes. De
forma admirdvel, a desobediéncia (intencional, salientemos) de Saramago ao
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pontuar atesta que, de fato, “[...] nédo h& nada mais facil do que escrever de tal
maneira que ninguém entenda [...]" e “[...] nada mais dificil do que expressar
pensamentos significativos de modo que todos os compreendam” (SHOPE-
NHAUER, 2014, p. 83). A pontuagéo, sabiamente empregada, ordena o caos.

Il. FUNDAMENTACAO TEORICA

A palavra “texto” origina-se do latim textum, que significa “entre-
lacamento, tecido” (CUNHA, 2010, p. 634), acepcbes que sugerem a
ideia de um conjunto de palavras reunidas de maneira harmoniosa para
a formulacdo de uma mensagem. Como se fosse um tecido perfeitamen-
te confeccionado, um texto é composto de uma rede de relacées que ga-
rantem sua coes@o - a conexdo entre as informagdes que o compdem -,
associacdo estabelecida, principalmente, por meio de trés elementos: vo-
cabuldrio preciso e variado, conectores discursivos e pontuacéo adequada.

Por essa razdo, Luft (1996, p. 7) assevera que a pontuacéo
em lingua portuguesa “[...] obedece a critérios sintdticos, e ndo pro-
sédicos” e alerta para o perigo das “[...] bisonhas virgulas de ou-
vido”. Segundo o autor, um texto “[...] menos entrecortado, sem
solavancos virgulados [...] ”, fica “melhor” (LUFT, 1996, p. 83), mas, contem-
porizando — a contragosto, note-se -, ele afirma que estilos néo se discutem.

Muito além de uma questao estilistica, a pontuagdo existe para organi-
zar a fala transcrita para o papel. Em uma de suas crénicas, Clarice Lispector
chega a declarar: “A pontuagdo é a respiracdo da frase” (LISPECTOR, 1999,
p. 74). Mais do que isso, os sinais de pontuacéo surgem para dar cabo a um
problema pontual: o fato de que “[...] a lingua escrita ndo dispde dos enume-
rdveis recursos ritmicos e melédicos da lingua falada” (CUNHA, 2008, p. 373).

Para esse fim, Cunha (2008, p. 373) destaca que existem dois grupos
de sinais: aqueles que marcam pausas (virgula, ponto e ponto e virgula) e
os que tém a fungdo de marcar a melodia e a entoacdo (dois pontos, ponto
de interrogacdo, ponto de exclamacgdo, reticéncias, aspas, parénteses, col-
chetes e travesséo). J& Bechara (2006, p. 604-605) classifica tais grupos,
respectivamente, como: sinais grdaficos “separadores” e sinais “de comunica-
¢Go ou mensagem”. Além dessa classificagdo, o autor destaca outras duas:

Alguns destes dois tipos de sinais admitem ainda uma subdiviséGo em
sinais de pausa conclusa (fundamentalmente o ponto, e depois pon-
to e virgula, o ponto de interrogacéo, o ponto de exclamacéo, as reti-
céncias, quando em fungdo conclusa) e de pausa inconclusa (funda-
mentalmente pela virgula, mas também por dois pontos, parénteses,
travess@o, colchetes, quando em funcéo inconclusa, isto é, quando
as oracdes estdo articuladas entre si) (BECHARA, 2006, p. 605).

Bechara (2006, p. 605) ainda explica como deve ser re-
digido o enunciado a partir da relagdo existente entre pau-
sa conclusa, o uso de letras mailsculas e a oragdo posterior:
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A primeira palavra depois de um sinal de pausa conclusa é escrita
com letra inicial maiUscula; se a oragdo seguinte constitui novo con-
junto de ideias, ou mudanca de interlocutor de didlogo, serd escrito
na outra linha e terd o seu final marcado pelo ponto pardgrafo.

O gramdtico esclarece que “[...] um grupo de periodos cujas ora-
cdes se prendem pelo mesmo centro de interesse é separado por pon-
to” (BECHARA, 2006, p. 607) e acrescenta que, quando surge outro
centro de interesse, é necessdrio empregar o ponto pardgrafo, “[...] ini-
ciondo-se a escrever, na outra linha, com a mesma distdncia da mar-
gem com que comecamos o escrito” (BECHARA, 2006, p. 607).

Essa riqueza de detalhes da norma padrédo compde um referen-
cial substancioso para o uso correto da pontuacdo. Ainda que Luft (1996)
considere a possibilidade de uma variagdo em decorréncia de escolhas es-
tilisticas, qualquer dissondncia denuncia, & primeira vista, uma transgres-
sGo, fenémeno curioso porque incdmodo enquanto desobediéncia a uma
regra e instigante quanto & investigagdo do discernimento de objetivos
e efeitos. Sem concordar com a ideia de transgresséo, o escritor Monteiro
Lobato afirma, em sua obra ficcional “Emilia no Pais da Gramdtica”, que
o “dono da lingua” é o “Povo”. E critica: “Os gramdticos, apesar de sua
importéncia, ndo passam dos ‘grilos’ da lingua” (LOBATO, 2019, p. 45).

Certamente sem ignorar o “cricrilar” dos graméticos, o escritor José Sa-
ramago ousou erigir em sua obra um modo Unico de lidar com a pontuacéo,
concebendo periodos longos, pardgrafos extensos e didlogos de pontuacéo
controversa. A propésito, sobre a insercéo das falas dos personagens na nar-
rativa literdria, Reis (2018, p. 84) explica que isso “[...] implica uma mudanca
de nivel discursivo, sendo essa transicdo geralmente assinalada por um verbo
declarativo e por recursos gréficos préprios [...]”. A mesma orientagdo forne-
ce Cunha (2008, p. 368), destacando que “[...] a funcéo de indicar a fala do
personagem”, no discurso direto, cabe aos verbos declarativos, ao contexto e
aos recursos grdficos “[...] tais como os dois pontos, as aspas, o travessdo e a
mudanca de linha”. No entanto, ao também elencar esses sinais, Reis (2018,
p. 84-85) os caracteriza como “marcas trivializadas do didlogo”, admitindo,
em seguida, outras formas de introdugdo das falas, ilustradas por um trecho
da prosa de Saramago em “O ano da morte de Ricardo Reis”; para o estu-
dioso, o autor lanca méo de suas “prerrogativas de organizador da histéria”.

O préprio Saramago tece consideragdes sobre tal artificio:

No meu processo narrativo adoto os “mecanismos” do discurso
oral, em que também a pontuacdo ndo existe. A fala compde-se
de sons e pausas, nada mais. O leitor dos meus livros deverd ler
como se estivesse a ouvir dentro da sua cabeca uma voz dizendo o
que estd escrito. (...) Gostaria de ndo interromper nunca a minha
escrita, nem com sinais de pontuacdo nem com capitulos, que tudo
fosse simultdneo, o mesmo que ocorre com a realidade: o carro que
passa, o fotégrafo que faz uma foto, o vento que mexe os galhos.
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Quando eu digo que preciso de ouvir a minha escrita, me refiro a

que preciso que a escrita saia com essa fluidez que empregamos
qguando falamos (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p. 238-239).

E nitida a intencéo do autor de imprimir na escrita marcas do discurso
falado. Ao professor de literatura, Carlos Reis, chega a frisar: “[...] aquilo a
gue eu aspiro é traduzir uma simultaneidade, é dizer tudo ao mesmo tempo”
(SARAMAGO apud REIS, 2018, p. 88), e, com isso, fazer do seu estilo um
registro de que “[...] passou por este mundo (valha isso o que valer, aten-
cdo!) um homem que se chamou José Saramago” (SARAMAGO apud REIS,
2018, p. 87), ou seja, hd uma multiddo de vozes a revelar uma Unica voz.

Foto: Consuelo Bautista/El Pais...
Disponivel em: https://brasil.el-
pais.com/brasil/2018/07/08/cul-
tura/1531061225_263537.html

ANALISE DE TEXTOS DE JOSE SARAMAGO: O MODO
DE PONTUAR OBSERVADO E COMPREENDIDO

Ao mesmo tempo em que fascinam, as peculiaridades da narrativa
de José Saramago também podem incomodar alguns leitores. Os periodos
extensos, espalhados por parédgrafos que costumam se estender por duas ou
trés pdginas, contém muito mais virgulas do que pontos e exigem, portanto,
uma leitura atenta e cuidadosa para a apreensdo de tudo o que foi descri-
to, narrado, comentado. Leitor e admirador de autores como Padre Anténio
Vieira, Fernando Pessoa, Almeida Garret, Michel de Montaigne e Franz Ka-
fka, Saramago faz um pedido a quem se propde a desvendar sua narrativa:

[...] eu digo que convém a um leitor que estd a ler um roman-
ce meu que ele seja capaz de ouvir dentro da cabega a voz que
estd a dizer aquilo que ele estd a ler. Ele estd a fazer uma leitu-
ra silenciosa, como é normal. O que peco, alguma coisa posso
pedir aos leitores, mesmo no sentido de uma compreenséo mais
exata daquilo que estd escrito, é que tente ouvir dentro de sua
cabeca essa voz (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p. 208).

Essa voz fluidamente expressiva pode ser ouvida no texto a seguir, excerto
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de um pardgrafo que ocupa trés pdginas do romance “O Evangelho segundo
Jesus Cristo” (1991) e que descreve o remorso do personagem José, que, avisa-
do em sonho sobre o perigo de morte que ameacgava os recém-nascidos, foge
com Maria e o Menino Jesus - sem alertar as outras familias do risco iminente.

Por isso José nGo dorme, ou sim dorme e em énsias desperta, atira-
do para uma realidade que néo o faz esquecer-se do sonho, a pon-
to de poder-se dizer que, acordado, sonha o sonho de quando dor-
me, e, dormindo, ao mesmo tempo que busca desesperadamente
fugir-lhe, j& sabe que é para tornar a encontré-lo, outra vez e sem-
pre, este sonho é uma presenca sentada no limiar da porta que estd
entre o dormir e o velar, saindo e entrando José tem de enfrentar-se
com ela. Entendido j& foi que a palavra que define exactamente
este novelo é remorso, mas a experiéncia e a prdtica da comuni-
cagdo, ao longo das idades, tém vindo a demonstrar que a sintese
ndo passa duma ilusGo, é assim, salvo seja, como uma invalidez
da linguagem, ndo é querer dizer amor e ndo chegar a lingua, é
ter lingua e né@o chegar ao amor (SARAMAGO, 1991, p. 100-101).

O expediente utilizado acima, marcadamente constante na prosa “sa-
ramaguiana”, encontra ressondncia nas instrucdes fornecidas pela Gramé-
tica quanto ao ponto pardgrafo: este sé deve ser empregado quando es-
tiver para ser apresentado um novo conjunto de ideias (BECHARA, 2006,
p. 605). A novidade é que Saramago expande o centro de interesse de
um parégrafo ao méximo, com a adi¢do de inGmeras informacdes, entre-
lacando-as com impressdes e reflexdes da voz narradora: & descricgo mi-
nuciosa e metaforizada do remorso do personagem segue-se uma reflexdo
metalinguistica sobre a limitagcdo da sintese nas narrativas. Vista por esse
angulo, a transgressdo (periodos longos salpicados por virgulas que resul-
tam em pardgrafos extensos) perde um pouco de seu aspecto dissonante.

Na transcricdo dos didlogos por meio da utilizacdo do discurso direto,
o autor portugués também imprime sua marca de desobediéncia aos céno-
nes gramaticais, num claro esforco de, paradoxalmente, seguir & risca as
regras do género narrativo. Segundo Reis (2018, p. 84), “[...] ao optar por
uma reproducdo do discurso similar & representagdo dramdtica, o narra-
dor dissimula sua presenca e dd a palavra as personagens”, o que ndo o
impede, é claro, de intervir com informacgdes e comentdrios adicionais. Isso
pode ser visto no excerto a seguir, extraido do livro “Caim” (2009): um di-
Glogo entre Adéo e Eva dias depois de serem expulsos do Jardim do Eden.

Céptico, como qualquer homem, quanto aos resultados de uma
diligéncia nascida em cabeca feminina, adé@o disse-lhe que fosse
ela sozinha e que se preparasse para sofrer uma decepcéo, Estd 14
aquele querubim de sentinela & porta com a sua espada de fogo,
ndo é um anjo qualquer, de segunda ou terceira categoria, sem
peso nem autoridade, mas um querubim dos auténticos, como que-
rerds tu que ele vé desobedecer as ordens que o senhor lhe deu,
esta foi a sensata pergunta, Né&o sei, e ndo vou saber enquanto
ndo o intentar, E se ndo conseguires, Se ndo conseguir, ndo terei
perdido mais que os passos para |4 e para cd, e as palavras que
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lhe disser, respondeu ela, Pois sim, mas iremos ter problemas se o
qguerubim nos for denunciar ao senhor, Mais problemas que estes
gue temos agora, sem modo de ganhar a vida, sem comida para
levar & boca, sem um tecto seguro nem roupas dignas desse nome,
ndo vejo que problemas nos possam advir mais, o senhor j& nos
castigou expulsando-nos do jardim do éden, pior do que isto ndo
imagino o que poderd ser, Sobre o que o senhor possa ou ndo
possa, ndo sabemos nada, Se é assim, teremos de o forcar a expli-
car-se, e a primeira coisa que deverd dizer-nos é a razdo por que
nos fez e com que fim, Estds louca, Melhor louca que medrosa, Néao
me faltes ao respeito, gritou adéo, enfurecido, eu néo tenho medo,
ndo sou medroso, Eu também néo, portanto estamos quites, nGo hé
mais que discutir, Sim, mas ndo te esquecas de que quem manda
aqui sou eu, Sim, foi o que o senhor disse, concordou eva, e fez
cara de quem ndo havia dito nada (SARAMAGO, 2009, p. 21-22).

O periodo supracitado abre com uma reflexdo do autor sobre um
modo de pensar machista (a nada levard uma “diligéncia nascida em ca-
beca feminina”), seguida por um pequeno trecho de discurso indireto, que
é complementado pela pergunta (iniciada com letra maitscula e sem ponto
de interrogacdo no final) do personagem Adéo, transcrita sob a forma de
discurso direto — e tudo isso pontuado apenas por virgulas, dez ao todo.
Na sequéncia, vem a resposta de Eva, precedida, naturalmente, por vir-
gula, e assim segue todo o didlogo em que se destacam: a determinacéo
de Eva em realizar seu plano, valendo-se para isso de uma argumenta-
cGo que ndo poupa criticas ao Criador, e a resisténcia de Addo, que che-
ga a se enfurecer e a se impor como “quem manda” naquela relacéo; o
trecho é concluido com a aquiescéncia de Eva. Assim, em um sé periodo,
temos: reflexdo antropolégica, relato biblico-alegérico, didlogo verossi-
mil (com retérica persuasiva e uma dose de crispacdo) e critica teoldgica
narrados com o uso de 34 virgulas, um ponto e a mais absoluta clareza.

Saramago dizia que as raizes do seu discurso escrito estavam na fala
cotidiana e na necessidade que sentia de “[...] transmitir uma sensacdo de to-
talidade integradora em que o didlogo é somente um elemento do espaco em
gue decorre” (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p. 243). E admitia: “Sou
consciente de que essa totalidade é impossivel de alcancar, mas isso néo sig-
nifica que ndo o tente em cada pdgina que escrevo” (SARAMAGO apud AGUI-
LERA, 2010, p. 243). Tal esforgo é perceptivel — e exitoso —em toda a sua obra.

E interessante observar que esse estilo foi “descoberto” (como uma re-
velacéo) pelo autor durante a elaboracéo de “Levantado do chéo” (1980),
seu terceiro romance, como o préprio Saramago declarou em uma entrevista:

Quando ia na pdgina 24 ou 25, e talvez esta seja uma das coi-
sas mais bonitas que me aconteceram desde que estou a escre-
ver, sem o ter pensado, quase sem me dar conta, comeco a escre-
ver assim: interligando, interunindo o discurso direto e o discurso
indireto, saltando por cima de todas as regras sintdticas ou so-
bre muitas delas (SARAMAGO apud LOPES, 2010, p. 94- 95).
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No excerto seguinte, de maneira irreverente e com boa dose de ironia,
Saramago faz uma critica ao seu préprio estilo: uma carta, escrita pela morte, a
protagonista do romance “As intermiténcias da morte” (2005), é execrada por
um gramdtico que nela encontra uma sucesséo de transgressdes gramaticais:

Segundo a opiniGo autorizada de um gramdtico consultado pelo
jornal, a morte, simplesmente, ndo dominava nem sequer os pri-
meiros rudimentos da arte de escrever. Logo a caligrafia, disse ele,
é estranhamente irregular, parece que se reuniram ali todos os mo-
dos conhecidos, possiveis e aberrantes de tragar as letras do alfa-
beto latino, como se cada uma deles tivesse sido escrita por uma
pessoa diferente, mas isso ainda se perdoaria, ainda poderia ser
tomado como defeito menor & vista da sintaxe cadtica, da auséncia
de pontos finais, do ndo uso de paréntesis absolutamente neces-
s@rios, da eliminagéo obsessiva dos pardgrafos, da virgulacéo aos
saltinhos e, pecado sem perddo, da intencional e quase diabdlica
abolicdo da letra maidscula que, imagine-se, chega a ser omitida
na prépria assinatura da carta e substituida pela mindscula corres-
pondente. Uma vergonha, uma provocagéo, continuava o gramé-
tico, e perguntava, Se a morte, que teve o impagdvel privilégio de
assistir no passado aos maiores génios da literatura, escreve desta
maneira, como ndo o fardo amanhd as nossas criancas se lhes
dd para imitar semelhante monstruosidade filolégica, a pretexto de
que, andado a morte por cd hé tanto tempo, deverd saber tudo
de todos os ramos do conhecimento (SARAMAGO, 2005, p. 111).

Cristaliza-se nessa espécie de autocritica a proposital e calculada
“sintaxe cadtica” do autor: “uma vergonha, uma provocacdo”, acusa o gra-
mdtico no seu inevitdvel oficio de “grilo da lingua”, como diria Lobato. O
préoprio periodo em que isso é explicitado, a exemplo do que acontece em
todo o romance, traz as caracteristicas ora execradas. Além disso, hd ou-
tro detalhe a ser observado nesse trecho: como ndo existe a presenca de
dois interlocutores, mas apenas de um (o gramdtico), o emprego de letras
maiUsculas apéds virgulas ocorre, nessa ocasido, para separar a fala do per-
sonagem da voz do narrador. Mais uma vez, a desobediéncia sintdtica tem
suas regras proprias para ndo contestar, de todo, os ditames da gramdtica.

Consciente de seu papel como escritor, muitos anos antes de rece-
ber o prémio Nobel de Literatura, José Saramago salientava: “Nés, os que
temos a responsabilidade de escrever, e tanto falo em literatura como em
jornalismo, temos o dever de levantar a nossa lingua, de cuidar dela, de
fazé-la reviver”. (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p. 193). Dai todo
o cuidado - e sua exceléncia - em desobedecer a algumas regras sintéti-
cas sem, contudo, desrespeitar os principios bdsicos (de correcGo or-
togréfica, clareza, coesdo e coeréncia) que norteiam o registro escrito.

CONCLUSAO

Claro estd que, longe de ser uma critica e tampouco uma afronta ao
gue estabelece a Gramdética Normativa, as transgressées de José Sarama-
go no uso dos sinais de pontuacdo revelam seu pleno dominio da Lingua
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ANGULO/Cadernos do Centro Cultural Teresa D’Avila.

Portuguesa e seu desejo de aproximar a formalidade da escrita & naturali-
dade da fala, até porque, acreditava o autor que “[...] falar é muito mais
criativo do que escrever” (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p. 209).
Satisfeito com os efeitos obtidos por meio de seu peculiar modo de pon-
tuar, ele préprio diagnosticou: “Penso que consegui dotar o escrito de um
cardter tdo cadtico como o do discurso oral, mediante o aproveitamento de

certas mecénicas da fala” (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p. 233).

Mesmo considerando esse “cardter tdo cadtico”, o escritor chegou a
comparar o ato de escrever com musica: “O que tento é conduzir o meu relato
como se fosse uma orquestra. Quer dizer, ndo é uma soma de palavras, é uma
integragdo, como o som que uma orquestra produz, no qual podes identificar
de onde vem cada um, a sensagdo de diversidade, ao mesmo tempo em que

aquilo € uma unidade” (SARAMAGO apud AGUILERA, 2010, p. 237-238).

O didlogo entre essas preciosas informacdes do préprio autor e as
normas candnicas da nossa lingua enriquece as reflexdes acerca do uso
da pontuacdo nos textos como recurso de organizagéo, coes@o e expressi-
vidade de ideias. Em outras palavras, as transgressdes do estilo “sarama-
guiano” acabam por evidenciar a importdncia da Gramdética Normativa
enquanto referencial pétreo do uso adequado da pontuacéo e, paradoxal-
mente, abrem caminhos para outras possibilidades de construcéo discursiva.

Sabemos que a escrita “veste” a fala e, assim, acaba por forma-
lizd-la, submetendo-a as regras e limitacdes do registro gréfico. Mas é
preciso todo cuidado para que o rigor da primeira ndo cale a esponta-
neidade da segunda: para isso, a pontuacdo adequadamente ajusta-
da ao discurso é uma forma eficaz de “despir” a fala, revelando-a como
é e/ou se fez, trazendo precisdo e verossimilhanca aos nossos textos. Eis
ai o legado de Saramago e seu modo de pontuar os periodos e didlogos:
ele consegue preservar na escrita o hdlito, o frescor e a verdade da fala.

Finalmente, em mais uma de suas entrevistas, José Saramago com-
parou a lingua utilizada por ele em seus romances a um rio, “[...] uma
grande massa de dgua que desliza com peso, com brilho, com ritmo, mes-
mo que, por vezes, seu curso seja interrompido por cataratas” (SARAMA-
GO apud AGUILERA, 2010, p. 229). Sabemos que esse rio imenso, pon-
tuado aqui e ali por pausas, ora breves, ora longas, recebe o nome de
Literatura e precisa ser visto, ouvido, estudado e admirado cada vez mais.
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