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Se arte é comunica¢ao?

Sim, mas uma forma peculiar de comunicagao, por-
que, além de contar com os aspectos de uma inteligéncia
logica sobre o sistema estético: 0 mensuravel, o matema-
tizavel, o provavel, a objetividade e o racional, tanto para
criador como para fruidor, a arte tem seu outro lado, cha-
mado “o recanto sombrio da criagdo”, que € o improvavel,
o imatematizavel, o inefavel, o ilégico, o sensivel, a subje-
tividade, as possibilidades do acaso, a emocao pulsante,
os possiveis insights, a paixao e a loucura suportavel de
um artista frente e para seu objeto: pintura, musica, poe-
sia, escultura, teatro, danca e cinema.

Entende-se por sistema do objeto estético, a estru-
tura completa de sua montagem. Tomemos como exem-
plo, as Instalagdes Contemporaneas: o espaco onde a
obra vai ser assentada, o suporte, a matéria, o titulo, o
tema, o conceito e a expressao. Elementos que compdem
a estrutura da obra de arte hoje.

O que é fetiche?

Diz-se de fetiche, aquilo que esta “enfeiticado”. Obje-
to de reveréncia ou devocao extrema a algo, aparentemen-
te, sem sentido. Psicologicamente, o ser fetichista, se excita
com o objeto de seu fetiche. Ele chama a atengao, por levar
alguém a querer comer, cheirar, engolir, beijar, travestir-se,
enfim, deliciar-se com algum utensilio, que jamais solicita-
ria do usudrio normal este perfil obsessivo de postura.

Pois bem, por que associar-se a Arte Contempora-
nea ao fetiche? Porque nela, reverencia-se, totemiza-se,
venera-se, mitifica-se, sacraliza-se (sagrado estar e ndo
sagrado ser), algo que, aparentemente, € insignificante
para tamanha contemplagdo. O fetiche é atribuido, em
alguns casos, a uma Instalagao rasante, “menor”, desti-
tuida de producio de sentido, banal, vulgar. E uma espé-
cie de adoragao ao “nada”. Adoragao ao vazio.

Por que a arte hoje se transformou em mercadoria
fetichista?

Basta olharmos para o rosto da sociedade atual. Carre-
gada de suasja ndo tao originais realidades virtuais, de seus
idolos e mitos descartaveis, de seus herdis breves, nao mais
eternos, de uma avalanche de cibers: ciber-criagao, ciber-
cultura, ciber-arte, homo-ciber, etc... Tecnologias plurais;
fractals despontando como pipocas da esséncia do atomo;
websites, webs-webs, sites-sites, enfim, um bombardeio
de tudo o que é para e pelo homem da atual sociedade do
Pés-Humano. Sociedade da espetacularizacao. Industria do
entretenimento. Ora, a arte, ndo poderia ficar distante deste
modo de viver o tempo e as oportunidades que ele oferece.

Dialogando com o processo de globalizagao, esta a
Arte Contemporanea com sua fusdo de materiais, misci-
genagao de estilos, litigios e amores pelo suporte, pela ma-
téria, pelo conceito, pela expressao e tensdes significativas.
Sao estes elementos algumas das medidas de seu valor.

Globalizagao e Arte Contemporanea tém como
companheira insepardvel uma tao falada senhora: a Co-
municacao de Massa. Tanto a globalizagdo como a Arte
Contemporanea, revelam as massas, agem nas massas,
mexem com elas, perturbam-nas, invadem-nas, despon-
tam das massas. Enfim, sdo as massas. Isto sem contar
com as relagdes tecnoldgicas, tdo inevitdveis em um per-

fil globalizante. A tecnologia ingressa para conferir um
dominio cintilante a globalizagdo, a comunicacdo e a
criacdo estética. A globalizagdo desnuda os véus iluso-
rios das magias particularizantes, funde e mescla tudo
em uma unica linguagem.

A Arte Contemporanea, como fetiche, na socieda-
de do Pés-Humano, compromete sua aura mitica, alte-
ra vinculos emocionais e altera a empatia que identifica
criador, receptor interativo e obra criada. A globalizacao
faz calar a voz das paixdes da arte.

Parafraseando os argumentos de Silvia Simone
Anspach, Prof* da Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo — PUC/SP, a autora defende ser tudo possivel
em um mundo que busca desesperadamente contenta-
mento nas formulas faceis, coloridas e nos falsos mitos
sem alicerces genuinamente miticos. A contemporanei-
dade, assim como ¢, impede-nos de buscarmos as raizes
verdadeiramente mitico-arquetipicas de nossa memoria
trans-histdrica. Por conseguinte, a Arte Contemporanea,
como fruto do tempo presente, destrdi a velha ideologia
de arte europeia, provocando, segundo André Malraux
o “creptsculo do absoluto”. As artes — hoje algumas fe-
tichizadas — tendem a ser “espetacular de presentidades
genuinas, individualidades, descartabilidades e, verda-
deiros icones de entretenimento.

Umberto Eco fala de uma democratizacgdo da arte,
por isso, a imensa liberdade de expressao, referendando
a queda da aura intangivel de Walter Benjamin na era da
reprodutibilidade técnica. H4, de acordo com os postu-
lados de Benjamin, uma refuncionaliza¢ao da arte que
passa a ser um objeto sensorial autonomo. Cada um faz
0 que quer, passando, o artista, a ser artista de si mesmo,
com estilo, movimento e peculiar modo de criar.

Fator significante da arte, hoje fomentada pela glo-
balizagdo, € a necessidade que envolve o artista de per-
manecer no estado constante de pesquisa experimental.
No estagio atual, a experimentagdo nao é apenas um
instrumento de conhecimento, mas o préprio conheci-
mento. A pesquisa ndo é apenas objeto, mas passa tam-
bém a ser sujeito. Dai a importancia da discriminagao da
matéria antes de sua fusdo: algodao, cobre, resina, fer-
ro, madeira, isopor, tinta, notas musicais, palavras. Esta
profusdo de tendéncias experimentais deixa o artista
mais inquieto ainda, fazendo pulular uma energia a ser
materializada em meio a desconstrugdes sucessivas. Na
era da globalizacdo, como ja afirmamos, ndao temos um
padrao, temos sim um turbilhao contraditdrio de estilos
e procedimentos. Neste turbilhdo deflagra-se a crise de
nomeacao da obra. Muitas obras nao tém titulo, seu ti-
tulo é: Sem titulo:

... enquanto certas pessoas comegam com uma lembran-
¢a ou uma experiéncia e criam esta experiéncia, para al-
guns de nos, o ato de criar é que se torna a experiéncia,
de modo que nao é muito claro porque nos dedicamos
a um determinado trabalho. E, como estamos mais in-
teressados nas questdes plasticas do que nas palavras.
Podemos comegar uma obra..., continua-la..., parar..., e
nao pensar absolutamente no nome (BAZIOTES, apud.
CHIPP, 1988, p. 124).
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Anexa-se a esta ideia a ideia do inacabado, a sensa-
¢ao de que ha mais por fazer, dado a infinidade de maté-
rias e ideias geradas pela Arte Contemporanea:

- como sei que um trabalho esta terminado?

- Quando ele tirou de mim tudo o que tenho para dar
naquele momento. Quando ele se tornou mais forte do
que eu mesmo. Quando eu fico vazio e ele cheio. Quan-

do estou fraco e ele forte, o trabalho esta terminado
(BAIZERMAN, apud. CHIPP, 1988, 202-3).

A globalizagao conferiu a Arte Contemporanea um
carater revoluciondrio com apogeus de espontaneidade,
espetacularidade, e metamorfose de coisas comuns, ou
seja, transformacao de objetos anddinos em algo mara-
vilhoso, rico de significagdes complexas e dignamente
elevado a categoria de arte, é o caso de Marcel Duchamp
com os ready made e de Eduardo Paolozzi com os ob-
jet trouvé. Além disso, paira um gosto pelo que nao foi
ainda elaborado, recusa do material nobre em nome do
material ndo requintado, abandono do marmore em tro-
ca do ferro velho ou do cascalho, do ouro pelo cimento,
do diamante pela pedra nao polida.

Apesar de o artista ser s, inico e singular, a Arte
Contemporanea esta extremamente ligada aos meios de
comunicacdo de massa, ao consumo, ao gosto massifi-
cado, a publicidade, aos processos dinamicos de infor-
magao. Aspectos também da era globalizada ou, mais
modernamente falando, da era do P6s-Humano. Plural,
intensa, rica em simbolismos e conceitualismos, a arte
hoje se faz ler pelo que ha por tras dela, muito mais do
que pela expressao visivel em si mesma. Portanto, con-
temporaneamente, o mental vigora sobre o visual da
obra, hd uma rejei¢do da nogado de visivo ou retiniano
puro. E uma contradicao, porque, se ¢ verdade que esta-
mos na época da imagem, como pode o mental prevale-
cer sobre o visual? A resposta é clara. Por ser o visual da
arte hoje, um caldeirdo onde cabem todos os possiveis,
muitas vezes, a um ato de, simplesmente, olharmos para
a obra e ndo entendermos nada e nem termos o belo para
a satisfagdo de nossos sentidos, necessitamos do conceito
que o artista lhe atribui para completarmos o entendi-
mento, isto é, contribui¢des do pensamento, da reflexao,
da cognigao, do senso critico, da capacidade de avaliacao
em outro nivel, para atingirmos adequadamente a inter-
pretacdo de determinada expressao estética.

A obra de arte hoje, ndo se basta apenas pela be-
leza e pela agradabilidade comum dos sentidos, como
no classicismo. E preciso mais. Para elevarmos uma obra,
atualmente, a categoria de arte, necessitamos anexar a
sua forma (“bela” ou “feia”) outras nogdes, outras procu-
ras de sentido, como as de: critica social; indignacao; lu-
dismo puro; discussao de temas emergentes; observagao
politica, social e econdmica da sociedade atual; entendi-
mento do desconforto, do incodmodo, da inquietagao que
provoca; possibilidade de analise da ética e da estética
na estratificacdo social; reflexao cultural; experimentacao
organica; ou, até mesmo e simplesmente, catarse pessoal
do artista que a criou.

angulo 121/122, abr./set., 2010. p. 91-98.

Mais um questionamento se faz aqui oportuno: por
que é necessario entendermos a obra de arte hoje, se nun-
ca foi necessario entendermos um Davi de Michelangelo,
uma Santa Ceia de Leonardo da Vinci, um Cristo morto
de Rafael? Talvez porque estas “ja sdo”, elas falam por
elas mesmas, ou seja, qualquer questionamento termina
na magnitude de sua expressao. Atualmente, no entanto,
¢ indispensavel tentarmos entender um vaso sanitario
que vai para a exposicao com a feicao de obra de arte
e recebe o nome de Fountain. Ou, um prego com um
pedaco de algodao em cima de um isopor, colocado no
chio e sacralizado como parte de uma exposigao; assim
também para um varal com milhdes de cuecas sujas de
sangue; quatro vasos, cada um contendo, sucessivamen-
te, urina, sangue, catarro e fezes; uma montanha enorme
de chiclete de todas as cores; uma pequena casa, belis-
sima, construida com sucata junto de materiais nobres.
E por ai vao nossas Bienais. Estas expressdes inquietam,
solicitam conceituagao e interpretagao porque nao falam
por elas mesmas. Certamente esta compreendido, que
uma tela classica, como as que mencionamos acima, por
exemplo, e tantas e tantas outras, carecem também de
uma interpretagdo, mas é completamente diferente da
que cobramos hoje de uma Instalacdo Contemporanea.
Sao naturezas diferentes de andlise. Dai justificarem-se
também as diferencia¢des de valor aplicado as artes de
ambas as épocas.

O ser humano exige sempre muito mais explicagdes
frente a coisas que ele ndo reconhece, do que frente as
que reconhecem.

Hoje, a contribuigao da globalizagao a arte foi a de
poder torna-la tatil, interativa, havendo uma invasao per-
missiva sensorial do receptor para com a obra, isto cinge
o “fendmeno da co-criagao” (artista e receptor). Nossos
sentidos - todos - podem ser imbricados ao objeto estético
produzido e dialogarem com ele. Montagens, colagens,
Instalagdes, combinagdes feitas ao acaso, crise do suporte,
fusdo de materiais que aparentemente nada tém entre si,
reaproveitamento, apropriagao, este é o rosto da globali-
zagao vista sob a categoria de arte. Arte mergulhada em
contradigdes, conflitos de final e inicio de século, diversi-
dade dos possiveis (e impossiveis), feicdes de mercadoria
e industria, carater de consumo, arte-objeto, sedutora, que
aproxima e arte-objeto, repugnante, que afasta.

Apesar de a chamada sociedade do Pés-Humano
mixar as fronteiras, permitiu que nosso conhecimento,
nosso ser sensivel, nosso ser criativo fosse estimulado
de mil maneiras diferentes, o que veio também a dar
entrada a uma pluralidade de critérios criticos. Estamos
em meio a visao do fragmentado, do incompleto, do vir-
tual, do confuso, do individual, da crise de valores, da
rapidez de produgdo, da comunicacdo massificada, da
tecnologia, da sindrome da superagdo sucessiva, quer
dizer, uma selva caleidoscdpica constitui a arte na era da
globalizagdo. Importante é reviver o conceito de homo
faber, do artista como demiourgods, ou seja, um artifice,
um construtor, que faz uso da teckné dos gregos.

O estado “tribal” das sociedades contemporaneas,
contribui para apresentar o caos e a ordem da arte, dai
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afirmarmos que atualmente, ja nao somos s6 homo faber,
somos, associados a este, homo sapiens, homo ludens,
homo videns e homo ciber. O homem do pensar, do jogar
(ludismo criativo), do fazer, do ver e o homem da, parae
através da maquina.

Vivemos uma crise profunda de “des” e “res”: des-
mistificacdo para re-mistificacao, desmitificagao para re-
mitificagdo, dessacralizacdo para re-sacralizagao, desau-
reolagao para re-aureolagao. Tudo isto porque pulsa na
alma do artista contemporaneo, o espirito de inventivi-
dade. Ele quer criar coisas, construir partindo da matéria
bruta e nao mais imitar a natureza:

... 0 artista moderno quer criar coisas. A énfase esta em
criar e em coisas. Ele quer sentir que realizou algo que
nao existia antes. Nao apenas a copia de um objeto real,
por mais habilidosa que seja, nao apenas uma peca de
decoragao, por mais engenhosa que seja, mas algo mais
importante e duradouro do que ambas, algo que ele
sente ser mais real do que os objetos vulgares de nossa
trivial existéncia. Se quisermos entender esta disposicao
de espirito, devemos nos reverter a nossa propria infan-
cia, a uma época em que ainda éramos capazes de fazer
coisas de tijolo e areia, quando transformavamos uma
vassoura num veiculo magico e um punhado de pedras
num castelo encantado. Por vezes, estas coisas autocria-
das adquiriram para nés um significado imenso — pos-
sivelmente tdo grande quanto a imagem pode ter para
os primitivos. Acredito ser este intenso sentimento pela
unicidade de uma coisa magicamente criada por maos
humanas que o escultor Henry Moore (nascido em 1898)
quer que alimentemos quando em frente a suas criagdes
[vide anexo]. Moore nao comega olhando para seu mo-
delo, comega olhando para sua pedra. Quer “fazer algo”
dela. Nao a fragmentando, reduzindo-a em pedacos, mas
tateando-a e tentando descobrir o que a pedra “quer”. Se
ela se converte em sugestao de uma figura humana, 6ti-
mo. Mas até nesta figura, Moore quer preservar algo da
solidez e simplicidade de uma rocha. Ele nao tenta fazer
uma mulher de pedra, mas uma pedra que sugira uma
mulher (GOMBRICH, 1996, p. 466).

Desta forma, a criagdo artistica favorece modos al-
ternativos de percepgdo. Sao tantas percepgdes quantas
sao as expressoes. Osborne afirma, muito apropriada-
mente, e nds o parafraseamos: a arte hoje € uma ativi-
dade auto-recompensadora, prescindindo de justificagao
fora de si mesma. E diz mais: a resposta emocional direta
a obra de arte, ndo se ajusta a um genuino contato estéti-
co. A evocagao direta da emogao nao representa critério
fundamental de uma teoria de arte. A arte destes tempos
em que vivemos conduz o artista a uma maior ou menor
imposicao de sua vontade sobre a matéria. Muitas vezes,
a matéria é mais forte que sua ideia e ele ndo da conta
de expressa-la. Resultado: ou muda a ideia e mantém a
matéria; ou muda a matéria e mantém a ideia; ou tenta
vencer resistindo. Em muitos casos, até o suporte é com-
prometido junto ao comprometimento da matéria, da ex-
pressdo e do conceito. De qualquer forma, é o elemento
Iudico (e conceitual) que se faz prevalecer.

O artista torna-se irado com a resisténcia da ma-
téria batendo de frente com o conceito que esta em sua

mente, em estado virtual, mas que aspira materializa-
¢ao. Ele quer fazer dele uma expressao visivel, sensivel
e pensante, e assim, encontrar a matéria que deseja para
isto, mas quando ndo consegue, ou a substitui em nome
do aproveitamento do conceito; ou altera o conceito em
nome do aproveitamento da matéria, sempre sobre as
provocacdes e mediagdes do jogo, ou desiste de tudo.
Exemplificando: uma vez, uma aluna em um de nossos
cursos quis fazer uma Instalagao cujo titulo era: Amor
bandido. Conceito: uma terrivel traicio que acabara de
sofrer (conceito pessoal, ndo universal); matéria: ferro
fundido; expressao: coragao; suporte: um quadrado de
madeira. Um coragao de ferro fundido vermelho, com
enormes pregos cravados em toda a superficie. Nao
havia jeito de ela saber lidar com a matéria: o resisten-
te e “insuportavel” ferro. Ou ela trocava o coragao, por
uma outra forma a qual o ferro mais se adequasse; ou
ela trocava a matéria ferro, por isopor, por exemplo, e
mantinha a ideia do coragao. Ora, qualquer uma das tro-
cas lhe obrigava a mexer no conceito (ao qual ela mais
resistia em alterar). O suporte era o tnico que, neste caso,
se adequava aos demais elementos. Por fim, ela resolveu
mudar tudo, mas manteve seu Amor bandido. Fez uma
imensa rosa vermelha vasada de arame farpado pintado.
Percebeu, que com a matéria arame nao havia problemas.
Ele dava conta de seu conceito, de sua expressao, de seu
suporte e da matéria contemplada. Sao dilemas e mais
dilemas, de quem quer construir uma Instalagao hoje
com uma certa dose de profundidade. A maravilha que a
Arte Contemporanea trouxe, esta, nitidamente, expressa
no exemplo acima: didlogos e mais dialogos do artista
consigo mesmo e seus instrumentais criativos e matéri-
cos, experimentagdes e mais experimentacoes, tentativas
e mais tentativas, provocagdes e mais provocagoes, inte-
ligéncia dirigindo o processo, sensibilidade e emogao a
flor da pele se misturando a esta “panela de pressao”:
sO nestas posturas, quando sérias e plenamente vividas
pelo artista de hoje, sem discriminar a possibilidade do
ladico, esta o “grande achado” da Arte Contemporanea,
desde os micro-estilos da Pés-Modernidade.

O artista contemporaneo parodia criticamente a re-
presentacdo, para viver ludicamente a presentacao. (Re-
presentacao: o artista recupera a realidade exterior - ob-
jetos - conduzindo-a para o suporte bi ou tridimensional
com a técnica da perspectiva, elevando-a a categoria de
arte. Presentacao: nao ha realidade exterior a recuperar,
o artista esta presente nele mesmo com sua matéria e faz
dela o que deseja). O receptor, quase nunca identifica o
projeto poético do artista. Ambos lidam com espagos vir-
tuais, apesar de diferentes maneiras. Quartas dimensdes.
Movimentos incessantes. Novas conceituagdes tempo-
rais. Volumes simulacrados. Fusdes éticas. Provocagdes
sensoriais. Dualidades entre o real e o ilusério. E prova-
veis gestos regidos pela cogni¢ao e pela sensacao, sobre e
para ela: a Instalacao Contemporanea.

Na Bienal de Sao Paulo de 1998, intitulada: Antro-
pofagia, o tema foi a Desmaterializagdo do Suporte. Esta
ideia, como muitos interpretaram, nao significou, absolu-
tamente, exclusao da matéria expressa em forma de obra
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de arte. Tratava-se, isto sim, de demonstrar a capacidade
do suporte invisivel, ndo matérico, nao palpavel, mas um
suporte sonoro, aéreo, olfativo, magnético, com raio laiser,
enfim, completamente incapturavel, muito mais escorre-
gadio. Tomie Ohtake, por exemplo, usou ferro em suas
esculturas, mas o branco, o super branco das pegas trans-
formou o que era pesado, num leve, muito leve rabisco
tracado no ar, quase imperceptivel. Ai estd a desmateria-
lizacdo. A venezuelana de origem alema, Gego, também
usou fios de nylon para construir etéreas constelacdes
espaciais, os fios ndo eram visiveis. Assistentes de Sol Le
Witt, o criador da Arte Conceitual, pintaram sobre a pa-
rede, estrelas que seriam apagadas quando a Bienal aca-
basse, num dialogo arquitetonico que fez lembrar afrescos
de Piero Della Francesca (fim da Idade Médjia e inicio da
Renascenca). Estrelas, que sob jogos surpreendentes de
dtica, ora eram visiveis, ora nao.

O processo de globalizagao hoje, favorece a cum-
plicidade que o artista da Arte Contemporanea mantém
com o surpreendente dos acasos. Ele o incorpora na
obra. E assim vai, construindo e desconstruindo formas
que lhe surgem inesperadamente. A experimentac¢do na
arte emergente - terminologia propicia a Arte Contem-

poranea, propde criagdes que brotam como que a eclodir
do suporte. Discutem-se os limites que separam as varias
modalidades artisticas consagradas. Os objetos brincam
com a percepcao do espectador, conduzindo-o para um
universo conceitualista como o proprio universo do cria-
dor. Além disto, os objetos relacionam-se com formas
diversas e com o imaginério popular, com a apropriagao
de outros objetos estéticos e com a montagem e desmon-
tagem sucessiva de imagens. Relagdes que, por vezes,
confere a obra de arte um carater de “espetaculo”, por
sinal algo tao disputado nos dias de hoje. O espectador,
mesmo sem entender, muitas vezes, entra em posicao de
adoracao fetichista diante de Instalacdes, aparentemen-
te, desconexas, sem cabimento, irrelevantes, mas, possi-
velmente carismaticas, magicas, encantadoras, acabando
por magnetizar-se por elas.

Alteram-se os conceitos de valor entre o original e a
copia na Arte Contemporanea. Ciéncia, arte, identidade
e alteridade se misturam na tentativa de conhecer e com-
preender o complexo mecanismo do corpo e da alma
humana - objetos de futuras expressdes. Principios dia-
letais perseguem os passos do artista, ou seja, as obras
tendem a buscar o ponto de tensao entre o leve e o pesa-
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do, o cheio e o vazio, o estatico e o dinamico. Elementos
relacionados com os fatores: tecnologia, eletronica, redes
telematicas, fractais, satélites, video-performances, sen-
sores fotoelétricos, enfim, toda a produgao de cultura,
estd presente na arte hoje.

Georgia Lobacheff, critica de artes plasticas do Jor-
nal da Tarde, assim se manifesta sobre a Arte Contempo-
ranea e seus fetiches, em tempos “internetizados”:

...desde que Marcel Duchamp (1887-1968) levou para o es-
paco do museu um urinol e o intitulou “Fountain” (1917),
a arte nunca mais foi a mesma. Passados mais de setenta
anos desde a invencao do ready made, o publico continua
se surpreendendo com os materiais que os artistas usam.
De animais mortos ou vivos a elementos quimicos, os ar-
tistas hoje sao verdadeiros alquimistas em busca do mate-
rial que melhor se adeque ao conceito de seus trabalhos.
Grande parte do publico resiste a estes entendimentos
(JORNAL DA TARDE: 12 dezembro 2001).

Temos ainda outros exemplos das loucuras que os
artistas fazem com as matérias, conceituando-as quan-
do em expressao. Se nao fosse o pano de fundo de uma
sociedade globalizada, internetizada, tecnoldgica, infor-
matizada, desprivilegiada da consciéncia do consumo
exorbitante e impensado, etc..., tais ousadias nao seriam,
sequer, pontuadas.

Helen Chadwick (Gra-Bretanha), mostrou, em uma
das Bienais de Sao Paulo, uma fonte de chocolate. Traba-
Iho que, sem duvida, atraiu o publico, tanto pela tenta-
dora fantasia infantil de se perder num mar de chocolate,
quanto pelo delicioso cheiro que emanava da sala.

Georgia Kyriakakis (Grécia), trabalhou a transfor-
macao através do fogo. A artista ja mostrou Instalacdes
feitas com papel queimado, trabalho que lida com os li-
mites da resisténcia da matéria, neste caso: papel. Atual-
mente ela utiliza ceramica.

Anish Kappoor (India), utilizou pedras e pigmentos
em formatos monumentais, com fendas e aberturas que
aludiam ao interior dos volumes compactos.

Karin Schneider (Alemanha), utilizou animais mor-
tos para criar seu discurso sobre a organicidade, a vida
e a morte, a mobilidade e a visibilidade. Para a artista, o
interessante é o material ir ao encontro do pensamento.
A artista pegou uma série de ratos mortos, caes mortos,
gatos mortos, submeteu-os ao processo de taxidermia.
Em seguida, alguns eram envolvidos em resina, outros
colocados em potes de vidro cheios de formol: verdadei-
ras comportas da morte.

Alguns artistas preferem trabalhar com materiais
organicos, como unhas, cabelos, sangue e outros flui-
dos humanos. Outros artistas desenvolvem trabalhos
autobiograficos ou trabalhos mais genéricos, que abor-
dam questdes como a AIDS, o homossexualismo e a se-
xualidade. A variedade de relagdes estabelecidas entre a
multiplicidade de materiais e a criagdo estética, desauto-
matizou o artista contemporaneo dos antigos modos de
criacdo e recepgao. Isto sem contar com a capacidade de
relacionamento do artista com o espago, com o suporte,
com o tema, com o titulo, com o conceito da Instalagao.

Anexada a globalizacao estd o multiculturalismo. Ambos
pulsam no alicerce da Arte Contemporanea que cobra do
receptor estratégias para lidar com as diferencgas. Dife-
rengas que transitam entre o cerebral e o sensorial, a ide-
alizacdo glamourosa e a realidade escatologica, a razao e
a emocao. Vivemos uma intensa crise de criagao, filha da
alma do tempo.

A crise do séc. XX atinge sua plenitude de radicali-
zagao e utopismo. Comunica¢ao de Massa, Sociedade do
Po6s-Humano e Arte Contemporanea - a trilogia entrecru-
zando-se - referenda a arte como fetiche. Tudo é uma bola
de neve. A situa¢do ganha um rosto e todos os seus ten-
taculos se transformam, também, no mesmo rosto. Logo,
cada modalidade artistica carrega o rosto de seu tempo.
Por isto é facil compreender quando determinados frui-
dores de arte (mesmo os mais intelectualizados) vao atual-
mente a exposicdes e assim se manifestam: mas o que isto
quer dizer?, que confusdo € esta?, quanta manifestacao
cheia de vacuo!, € muita insignificAncia amontoada/, € a
pretensao na nulidade! etc... Eles se esquecem de vincular
aarte e a sociedade em que vive o artista, a arte e a politica,
a arte e a visao de mundo, a arte e a cultura contempora-
nea. Criticam isoladamente, s6 leem pela visao epidérmica
e nao pela inteleccdo, esquecendo-se que a Instalagao que
ali estd, objetiva provoca-lo no desvendamento dos con-
ceitos, consideradas, € claro, as devidas proporgdes.

O artista — sempre catartico em um primeiro mo-
mento — € um ser livre para criar uma obra de carater
pessoal ou universal, porém, na contemporaneidade, seja
ele catartico pessoal, ou catdrtico universal, € induzido a
fazer uma Instalagdo mais do que a pintar um quadro,
sob os principios de outrora. Uma Instalagdo com a mul-
tidao de materiais disponiveis que af estao.

Evidente que em meio a tanta criatividade e fusoes
aparentemente ao acaso, ha Instalagdes de todo tipo: ricas
de expressao e pobres de conceito; ricas de conceito e po-
bres de expressao; ricas e pobres de expressao e conceito.
Temos que reconhecer, criticar de forma inteligente e saber
referenciar os valores subjacentes a elas. Existem Instala-
¢oes Contemporaneas complexas, interessantes, profun-
das, em diferentes graus de relevancia e irrelevancia, tanto
por parte do conceito como por parte da expressao, além
disso, as nogdes de belo, feio, sublime e terrivel (discutidas
entre os antecessores modernos), permanecem, indiscuti-
velmente, comprometidas nestas obras.

A pintura estd morta. E a era da Instalagio nas ar-
tes, marca acentuada da estética atual. Nao temos mais
a arte plasmando-se no suporte, mas a arte brotando
dele e ocupando o espago tridimensional do chdo, com
inter-relagao, por vezes dialéticas, entre matéria, concei-
to, expressao e publico. Evidente que, dada a abertura
do tempo presente, o artista se sente livre para criar uma
pintura, uma escultura, enfim, inimeras manifestagdes,
mixadas ou ndo as Instalagdes. O que pesa, é ser 0 menos
vazias possivel, em expressao e conceito. Eis o que o tor-
na diferenciado hoje!

As transformacdes de tempo, espaco e ideologia
historica, levaram a arte classica a gestar a arte moderna,
a arte moderna a gestar a pds-moderna e esta, por sua
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vez, a gestar a contemporanea, que se espalha no mundo,
dilacerando os limites entre todas as fronteiras.

Na globalizacao, o mundo esta cada vez mais aglu-
tinado, fundido, mas estaria ele, cada vez mais integrado,
harmonizado, nesta globalidade? Sdo coisas muito dife-
rentes. Estilhaga-se a real integracdo, o real intercambio
e desaparece a sensagao de totalidade. Todos constréem,
mas nao se relacionam. Todos criam, mas nao se encon-
tram, respondendo assim ao idioletto de Teixeira Coelho.
Parafraseando-o, ele afirma que hoje nao ha estilo deter-
minado, ndo ha “gaveta”, ndo ha classificacao, cada artista
é artista de si mesmo. Portanto, cem cria¢des, cem artistas;
vinte criagdes, vinte artistas; cinquenta criagdes, cinquen-
ta artistas. Por outro lado, cem receptores destas criacdes,
cem interpretagdes diferentes; vinte receptores, vinte inter-
pretagdes; cinquenta receptores, cinquenta interpretagdes,
e assim vai... Cada um é cada um globalizando-se com o
mundo, mas separando-se entre si.

Constata-se, uma ampliagdo dos projetos poéticos,
mas em quantas e quais propor¢des? Em quais valores?
Como avaliar as Instalagdes? Como valorizar seus criado-
res? Mas, serd que valorizar, compreender, € uma exigén-
cia somente do hoje? Ou, a historia/anti-histéria abriu tam-
bém para isto? Sera que nao é necessario compreender
nada, para sentir tudo? Ou, compreender tudo, para sentir
nada? Mas, isto basta? Diz-se que hoje vivemos o fendmeno
da a-historicidade, s6 existindo o presente, principalmente
no que tange a criagao: construo uma Instalagao, que, por
mais maravilhosa que seja, vai durar uma fragdo minima
de tempo, carregando com ela, talvez, a profundidade do
conceito e a beleza da expressao. Por ser a periodicidade
das exposicOes absolutamente breves, a Instalagao sera tao
breve, quanto breve for o tempo de sua exposi¢ao. Maria
Lucia Bueno, em seu livro Artes plasticas no séc. XX - mo-
dernidade e globalizagao, associa, de forma apropriada, a
heterogeneidade das artes no momento atual, a total mul-
tiplicidade de matéria de que necessitam, emanando (ou
nao) da obra uma ideia razoavel:

... no final da década de 60, o setor entra em processo de
globalizagao, transformando-se num espago de heteroge-
neidade, onde se interpenetram arte culta, arte popular
de massa e arte comercial (BUENQO, 2000, p. 258).

Nas artes classicas, a setorializagdo e distingdo eram
bem marcadas: um século, em média, para cada estilo esté-
tico. Renascenga (XVI), Barroco (XVII), Romantismo (XVIII).
Nas artes modernas, o tempo desta distingdo diminui, sen-
do, alguns anos apenas para Impressionismo, alguns anos
para Expressionismo, alguns poucos anos para Cubismo, e
assim para com o Neo-Plasticismo, Construtivismo, Abstra-
cionismo, Futurismo, Dadaismo e Surrealismo. Nas artes
pos-modernas, mais ainda nos deflagramos com a brevida-
de do tempo na criagao: meses, semanas e dias para a Art
Pop, o Hiper ou Foto-Realismo, a Arte Povera, a Optical Art,
a Poesia Visual, a Arte Minimalista, a Arte Aleatdria, a Arte
Cinética, a Arte Ambiental, o Grafitismo, o Happenings, a
Arte Informal, a Arte Conceitual, a Art Brut ou Naif, a Arte
Cibernética, a Arte Concreta, a Body Art, o Neo-Expressio-
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nismo, o Neo-Concretismo, a Performance. E assim, sucessi-
vamente, a ponto de se produzir uma Instalagao Contempo-
ranea em horas, minutos e até segundos. A identidade das
artes se manifesta acompanhando o acelerado passar do
tempo. Isto sem entrarmos nas artes de “ponta” do mundo
de hoje: arte eletronica, computacional, videoarte, tecnolo-
gica, ciber-arte, etc... Desterritorializagdo, mercado de van-
guarda, evento de midia e cultura de massa, seguindo os
passos de tamanha incontrolabilidade na producao artisti-
ca, dai transformar-se a arte, em um fetiche sacralizado. Nao
em um sagrado SER, absoluto, reconhecido universalmente,
mas em um sagrado ESTAR, construido pelo artista. Uma
hierofania relativa, transitoria, fortuita, sagrada apenas para
“aquele momento” (novamente o presente).

A globalizacao converteu a Arte Contemporanea em
cultura de mercado, em cultura do espetaculo, em indus-
tria. A arte atual, é mercadoria “adorada”, “decorada”,
“fetichizada”. E um objeto em festa! Otilia Arantes, des-
mascara a aversao para com este carater de mercado em
que se transformou a obra de arte, afirmando:

... se 0s museus sao hoje lugares de recreacao e as expo-
sigdes apresentam uma inegavel dimensao mercantil e
festiva, porque tanto escrupulo, porque economizar no
projeto os elementos que podem evocar centros comer-
ciais (ARANTES, 2002, p.161).

Nao ha davida, que o grande valor do fazer estético
hoje, estd na espetacularizacio, e, por conseguinte, na in-
ventividade e na interatividade, isto nao invalida a critica
sobre ela e a critica que advém dela, ou seja, enquanto
muitos pensam, por exemplo, que a Art Pop surgiu nos
anos 60 apenas para apresentar o popular na arte, se en-
ganam completamente. Andy Wahrol a concebeu com
objetivos muito maiores. Alguns deles, talvez os mais im-
portantes, foram mostrar através da Pop Art:

* 0 exagero do consumo das massas;

* a falta de consciéncia das massas no ato de comprar;

* 0 pensamento racional sendo devorado pelo feti-
che dos sentidos;

* a paixao das massas que se identificam com os mi-
tos breves, descartaveis (Elvis Presley, Marilyn Monroe,
etc...), alimentadores de ilusdes e a total falta de conheci-
mento dos eternos mitos gregos;

* a necessidade do herdi como sustentaculo das ci-
vilizagdes, sua identificacdo com ele e o desconhecimento
de sua breve partida. Esta perda surpreendente do herdi
idealizado, provoca uma “pane mental” nos admirado-
res. Induz, portanto, o “rebanho”, a medos, neuroses e a
desamparos sucessivos;

* milhdes de pessoas comprando os mesmos pro-
dutos, sem ao menos, deseja-los, gostar, querer ou neces-
sitar deles, tdo enebriados que ficam pela espetaculariza-
¢ao dos expositores.

Enfim, quando estamos diante de obras como a Art
Pop, por exemplo, e outras tantas Instalagdes Contempo-
raneas, saibamos que algumas foram criadas para serem
propositalmente negligentes, insignificantes, servindo
apenas para a catarse do artista (“depdsito do lixo da
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alma”), o artista quis ser leviano, optou, propositalmen-
te, por ndo conceituar, ou por deixar o conceito sob a
responsabilidade do receptor: expressao pela expressao.
Outras Instalagdes, no entanto, vém carregadas de senti-
do critico, da indispensabilidade de profundas reflexdes
e de provocagdes do treino da inteligéncia do fruidor,
para seu entendimento.

Em momento algum da histéria, o publico esta-
beleceu um diadlogo tao expressivo e abundante com a
arte como em nossos tempos. Serd que prosseguiremos
assim, ou a vida dara uma volta exemplar conduzindo o
rebanho humano a retornar a eterna soberania do silén-
cio dos classicos?

Encerramos este artigo, com um oportuno trecho,
de Divaldo Franco, extraido de uma de suas ultimas pa-
lestras, em Sao Paulo, no ano de 2001, sobre a situagdo do
mundo globalizante atual:

.. a vida moderna, rica de divertimentos e pobre de
espiritualidade, arrasta o homem para o exterior, para
os jogos dos sentidos, em detrimento da harmonia que
lhe deve constituir a base para quaisquer outras re-
alizagdes, sem a qual ruem todas as suas construgoes
sempre efémeras em sua realidade. Sucessivas ondas
de alucinados sao jogadas nas praias do mundo, logo
seguidas pelas dos deprimidos, ansiosos, insatisfeitos,
como a denunciar a faléncia dos valores ético/morais e
das ambigoes tecnolodgicas, que estao a felicitar quime-
ricamente a criatura humana. O descalabro e o absurdo
campeiam a solta, ao lado da corrupgao de todo matiz,
desenfreada, conspirando contra os ideais de nobreza,
de justica e de harmonia da vida. A alma vaga imen-
sa de descrenca do homem pelo homem e uma terrivel
indiferenga pelo amanha, arrojando os individuos na
corrente do desespero publico, em ameaga crescente
contra a cultura, a civilizacdo e as institui¢des em geral
(FRANCO, 2001, palestra Sao Paulo).

O autor apresenta somente um lado das coisas, por
sinal, pessimista. Pensamos que a arte talvez seja um res-
gate, mesmo quando na contemporaneidade ela esbarra
em “espetaculos vazios”. Cremos que as maos, a sensi-
bilidade, a inteligéncia e a emogao trabalhada do artista,
apontam-nos, em todas as eras da histdria, para uma luz
no fundo do ttnel, apesar de ja termos refletido, sobre a
espetacularizagdo das Instalagdes Contemporaneas, que
se dividem em belezas e feiuras, horrores e maravilhas,
algo que se aproveita para a propria vida e algo que se
pode jogar fora por falta de contribui¢ao e consisténcia.
Os tempos e as criagdes estéticas sdo assim: nunca des-
pontam delas expressdes s6 absolutamente desagrada-
veis, nem so6 absolutamente aproveitaveis. Tudo co-exis-
te hoje, ao lado do fetiche, na sociedade do Pés-Humano,
da Globalizagdo, da Industria do Entretenimento, do
Consumo Inconsciente.
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